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Введение

В последнее время понятие "молодежная субкультура" все чаще и чаще стало использоваться учеными-социологами и журналистами при обращении к явлениям и процессам, происходящим в молодежной среде. Анализ публикаций показывает, что авторы неодинаково подходят к содержанию, пытаясь интерпретировать термин в зависимости от контекста. Но даже такое разнообразие в подходах позволяет увидеть некоторую общность взглядов применительно к отдельным элементам данного феномена. Прежде всего, это касается положения о том, что субкультура есть ничто иное, как особая и обособленная сфера жизнедеятельности человека, которую отличает специфическая система ценностей.

Интерес к этой системе возник не так давно, а именно с того времени, когда изменения в общественно-политической жизни страны, объективно критический анализ социальных противоречий вскрыли целый пласт острых проблем долгое время остававшихся под запретом изучения. Обращение к последним потребовало и новых методов исследования, и особого понятийного аппарата. 

Проблема субкультуры не нова. В исследованиях американских, французских, английских ученых ей отводилось большое место, особенно если речь шла о молодежных группировках.

Время возникновения молодежной неформальной культуры в нашей стране – вопрос достаточно неоднозначный. Собственно, к первым проявлениям неформальной культуры, как культуры отличной от общепринятой, у нас в стране, можно отнести стиляг. Однако же нельзя сказать, что тогда, в 50-х –60-х годах в нашей стране зародилась неформальная культура. Отчасти это являлось неформальным движением, отчасти просто модным увлечением. Можно сказать, стиляги явились первым всплеском нонконформизма и контр культурности. Однако жесткая позиция государства в отношении инакомыслия в те годы привела к тому, что после некоторого времени полуподпольного существования стиляги довольно быстро исчезли.

Второй всплеск контркультурной активности пришелся на 70-е годы. Движение семидесятников было глубже, шире и продолжительней по времени. На них не оказывалось столь серьезного давления, как на стиляг, но неприятности с государственными органами на идейной почве у них все же были. Именно тогда в нашей стране стали появляться первые рок-группы, хиппи, и полуподпольные «тусовки». Именно эта волна подготовила почву для следующего этапа.

Буквально взрыв контркультурной активности пришелся на начало перестройки. В 87-89 годах уже можно было насчитать не меньше десятка различных неформальных движений. А в 89-90 об этом заговорили не только в периодической прессе, а и в научной. Проблема молодежной контр- и субкультуры была поднята как социальная проблема. И именно к середине 80-х годов следует приписывать зарождение в нашей стране молодежной контркультуры как таковой, со свойственной ей непримиримостью и эпатажем.

Уже к середине 90-х годов контркультурная активность молодежи пошла на спад. Сократилось число неформальных движений, некоторые исчезли вовсе, остальные сильно перемешались. На сегодняшний день, не принимая в расчет политических, экологических и религиозных движений, можно выделить рэйв-культуру, рок-культуру, движение ролевых игр и так называемых «гопников» - культура уголовного мира. Сама контркультура сильно помолодела. Если раньше это были люди в возрасте 16-25 лет, то сейчас – 13-23. Думается, отчасти это связано с акселерацией, отчасти с тем, что сама контр культура в нашей стране несколько формализовалась, «успокоилась», ушла от радикального нонконформизма и фактически перешла в субкультуру. 

Сегодняшние попытки обратиться к проблеме молодежной субкультуры можно расценить, по мнению В. А. Гришина, с одной стороны как естественную потребность ученых оторваться от привычных, устоявшихся взглядов на отдельные явления нашей действительности, с другой как стремление расширить наши представления о сложнейших механизмах в области социальных явлений.

Вместе с тем следует отметить, что использование понятия "субкультура" в отечественной литературе ограничивается главным образом фрагментарной интерпретацией данного понятия с учетом разработок социальной психологии. Взаимосвязи же его с основными положениями теории культуры, включение в социологический анализ этих положений авторы оставляют вне поля зрения. В результате отсутствует объяснение самой природы указанного феномена, не определено его соотношение с более общим понятием "культура", а тем более не дается каких либо объяснений связям субкультуры с другими явлениями.

Подобное положение отмечается и при обращении к молодежной проблеме, когда речь идет о группообразованиях нетрадиционных для нашего общества. В частности, как отмечает В. А. Гришин, стремление некоторых исследователей дать объективную характеристику неформальных объединений молодежи ("панков", "рокеров", "металлистов" и т. д.) так или иначе, наталкиваются на феномены, относящиеся к сфере культуры. Сразу возникают вопросы: какова природа этих феноменов? В каком соотношении эти феномены с культурой общества?

В терминологическом плане они получили обозначение как "субкультура". Однако анализ содержательной стороны этого понятия так и остался за пределами конкретных социологических исследований. 

Представляет интерес этнографическое исследование Т. Щепанской, в 87-89 годах изучавшей молодежную субкультуру хиппи. Ее книга "Символика молодежной субкультуры" - наиболее серьезное научное исследование в данной области. Особенно интересно то, что молодежная субкультура в ее исследовании анализируется именно как культурное сообщество, выявляются и описываются общекультурные закономерности и их конкретное проявление в функционировании и развитии конкретного культурного сообщества - хиппи. Щепанскую интересовало каким образов символика сообщества организует его жизнь. Ее работа в этом плане предоставляет уникальную информацию о процессах кодирования и символизации в культуре, их роли значении и функции, и конкретном проявлении этих процессов в жизни субкультурного сообщества.

Так же в этой области можно выделить работы отечественного психолога М. В. Розина, активно занимавшегося проблемами молодежной суб- и контркультуры, в особенности культурой хиппи. В его работах рассматриваются психологические аспекты формирования субкультуры как определенного поведения, психологические последствия субкультурного образа жизни.

Среди других отечественных авторов, занимавшихся изучением данной проблемы можно назвать О. Г. Заярную, А. И. Мазурову, И. Ю. Сундиева, П. В. Разина и др.

Молодежная субкультура - достаточно новое и многогранное явление общественной жизни. Существование этого феномена затрагивает множество аспектов - от социокультурного развития общества в целом до психологических особенностей определенных возрастных групп. Для того чтобы понять что такое молодежная субкультура, почему она возникла, какую роль она играет в жизни общества, каким образом развивается и функционирует, необходимо понять сам феномен культуры, его значение и его роль в жизни отдельного человека и общества в целом. То есть, разобраться в этом феномене с позиций социокультурного анализа.

Данная работа - попытка проанализировать феномен молодежной субкультуры, охватив это явление на всех уровнях: начиная от анализа молодежной субкультуры как закономерного явления определенного уровня развития общества и заканчивая мотивами и целями индивидуума, реализующимися в субкультурной жизни. Цель работы, - дать ответ на вопрос: какую роль играет молодежная субкультура в жизни современного общества и в жизни отдельного представителя субкультуры, какие функции выполняет, каким образом существует. 

Таким образом, мы можем обрисовать круг интересующих нас проблем и предположений с ними связанных:

1. Молодежная субкультура, в том виде, в котором мы наблюдаем ее сейчас - возникла в этом веке, на определенном этапе жизни общества, а соответственно, связана с теми изменениями, которые произошли в жизни общества в последнем столетии, а конкретней во второй его половине. Как и любое другое явление социальной жизни, она неотделима от жизни общества, а раз она возникла - следовательно, это было закономерно вызвано определенными причинами, которых ранее не было.

2. Молодежная субкультура - определенный образ, стиль жизни. Как и любая другая культура, она определяет, структурирует социальную жизнь человека в русле этого образа жизни. По сравнению с базовой культурой общества ее влияние несоизмеримо уже, но его все же достаточно, что бы оказать существенное влияние на образ жизни, ценности человека, изменить его  видение мира. 

3. Молодежная субкультура, по сути - это мини культура. Но, несмотря на это "мини" для нее характерны те же функции и закономерности, что для любой культуры. Возможно, не в той степени, и возможно есть и другие, а некоторые отсутствуют, но, тем не менее, при анализе необходимо учитывать, что субкультура - элемент культурного поля, а, следовательно, что характерно для культуры, возможно характерно и для субкультуры.

4. Участие в той или иной молодежной субкультуре - результат осознанного выбора человека. Следовательно, этот выбор связан с определенными мотивами и побуждениями, могущими реализоваться лишь в субкультурном образе жизни. Не все молодые люди становятся адептами той или иной молодежной субкультуры, что позволяет предположить, что участие человека в той или иной молодежной субкультуре связано с его личностными характеристиками.

5. В каждой молодежной субкультуре существует некое явление или событие, являющееся основным, центральным, - субкультурное событие. Значимость этого события в субкультурной среде позволяет предположить, что это событие имеет некий ритуализированный характер и, в свою очередь, предназначен для удовлетворения определенных побуждений и получения определенных эмоций. Являясь  событием ритуального характера, возможно, имеет некий субкультурный смысл.

Для того чтобы разобраться в феномене молодежной субкультуры необходим не только теоретический анализ термина, не только анализ молодежной субкультуры как явления социальной жизни, но и конкретные социологические исследования. И, прежде всего, исследования направленные на изучение молодежных субкультур как социокультурного феномена.

Наиболее целесообразным для этого представляется использование качественных методов, в частности метода фокус-групп. Качественные методы, в отличие от количественных, дают возможность для более глубокого и полного понимания и объяснения социальных явлений, что особенно ценно при исследовании молодежной субкультуры. Другая положительная сторона качественных методов исследования состоит в том, что наборы альтернатив, предлагаемые любыми формализованными опросами, могут не совпадать с имеющимися в сознании респондента категориями, которыми он оперирует при восприятии и оценке того или иного явления. Хотя в результате исследования респондент принимает и оценивает предложенную ему структуру, исследователь, тем не менее, получает неполную информацию.

Из сказанного выше вытекает еще одно достоинство качественных методов. Апеллируя к активности аудитории, качественные методы создают условия для наблюдения за значениями индивида, что особенно полезно при изучении культурных явлений. В дополнение к функциональной ценности информации люди наделяют ее значением, т.е. как-то относятся к ней и к коммуникаторам. У людей формируются образы различных социальных явлений. В ситуации качественного исследования максимально приближенной к жизненной, респондент, свободно высказывающий свое мнение, решает творческую задачу представления своих образов в том виде, в котором они влияют на мотивацию. Качественное исследование помогает открыть мотивационные аспекты поведения человека, его ожидания, представления, ценности и т. п. И сделать их доступными для творческого процесса. Использование групповых форм работы делает качественные методы более экономичными и эффективными. Тем более что цель исследования - описание той или иной молодежной субкультуры как субкультурного сообщества, в этом аспекте групповые формы работы представляются наиболее уместными.

Еще одно показание к использованию качественных методов - слабая изученность, неразработанность проблемы, что делает практически невозможным использование количественных методов в данном контексте изучения проблемы.

Феномен молодежной субкультуры содержит и другой аспект - исследование тех личностных проблем, которые человек может решать в сфере субкультуры (используя предлагаемые ею средства). И здесь неизбежным становится включение в рамки исследования личности в более широком плане. В. Ф. Чеснокова предлагает использовать для этого личностные тесты. 

Одним из наиболее известных и хорошо разработанных тестов такого рода является минесотский многофакторный личностный тест (MMPI). Он был сконструирован в 1941 г. и за более полувека своего существования прошел многократную проверку временем. У нас в стране он стал применяться с середины 60-х гг. тест прошел процедуры валидизации и стандартизации на наших данных. Таким образом, он является хорошим инструментом исследования.

В. Ф. Чеснокова отмечает, что особенно много возможностей дает для исследования личностной проблематики, связанной с неумением человека адаптироваться к миру и к своему социальному окружению. При этом не только фиксируются состояния человека встречающегося с такими затруднениями, но выделяются и те черты личности, которые этому способствуют. Выявив все эти внутренние проблемы личности, можно попытаться предсказывать ее поведение в разных сферах, в том числе и в сфере культуры. Можно предположить, например, какого рода художественные произведения и типы развлечений будет предпочитать данный человек, к каким типам коллективов он будет тяготеть и многое другое.

В данной работе тест MMPI применен для исследования личностных особенностей представителей рок-культуры.

Кроме того, в работу включено психологическое исследование целью которого является выявить влияние конкретного субкультурного события (живой ролевой игры) на актуальное психоэмоциональное состояние участников этого события. Для этой цели были использованы тестовые методики, направленные на изучение эмоциональной сферы - цветовой тест Люшера и "хэнд-тест".

Кроме того, при изучении проблемы молодежных субкультур использовался метод анализа документов. Этот метод использовался в двух направлениях: 

1. Анализ научной литературы, посвященной не только проблемам молодежной субкультуры, но и рассмотрению культуры как феномена социальной жизни. использовалась литература не только социологического характера, но и из смежных областей - психологии, антропологии, этнографии, культурологии.

2. Анализ документов, произведенных самими субкультурами как для внутреннего использования, так и для внешней презентации. При изучении субкультур рассматривались песни, фотографии, анекдоты, статьи и т. д. Использование данного метода не отражено на страницах данной работы, но без этой информации полное осмысление субкультурного поля было бы невозможным.

Особое внимание стоит уделить методу включенного наблюдения. Именно благодаря ему удалось собрать столь полную информацию о к примеру столь закрытой субкультуре, как "толкиенисты". Трудно недооценить значение этого метода при изучении культуры как сообщества. Дело в том, что любая субкультура - относительно закрытая среда, причем не столько в плане социального проникновения и контакта с исследователем (к примеру, рок-культура в этом плане достаточно открытая общность), сколько в плане своего смыслового поля. Любая субкультура создает собственную семантическую, значащую среду, причем значения эти в большинстве случаев скрыты от поверхностного наблюдения, но проявляются в поведенческих актах, субкультурных событиях, личных беседах. Эта та самая собственно культурная граница, отграничивающая субкультуру от массовой культуры. И проникновение за эту границу возможно лишь при вливании в субкультурную среду, при проникновении в то поле, в котором эти значения циркулируют и функционируют. Именно благодаря тому, что автор провел достаточно долгое время (около года в каждой) в части молодежных субкультур (рок-культура и движение ролевых игр), удалось более полно интерпретировать результаты качественных исследований и проникнуть в суть скрытых, невербализуемых и часто неосознаваемых в культуре процессов.

Данная работа имеет, прежде всего, научную значимость, причем как в плане теоретических, так и в плане практических результатов. В своей теоретической части работа представляет рассмотрение феномена молодежной субкультуры  как культурного явления и стремится восполнить как раз тот теоретический пробел о котором говорил Гришин, выйти на более глубокий уровень анализа проблемы путем рассмотрения субкультуры как явления культурного поля, с характерными для него закономерностями и функциями. Кроме того, в этой части молодежная субкультура рассматривается как закономерное явление современного общества, возникновение которого обусловлено определенными характеристиками его развития. Молодежная субкультура рассматривается в этой работе не только в связи с системами более общего плана, как общество и культура, но и как явление обладающее определенными социальными и психологическими характеристиками. В практической части работы рассматриваются некоторые молодежные субкультуры; их общие характеристики, и частные проявления в г. Барнауле. Эта часть работы содержит конкретные социологические и психологические исследования молодежных субкультур г. Барнаула. Научная ценность данной работы заключается в том, что она предлагает целостный подход к изучению феномена молодежной субкультуры, как на теоретическом уровне, так и на уровне конкретных исследований, а, кроме того, работа служит приращению и систематизации научного знания о молодежных субкультурах вообще и конкретных субкультурах в частности.

Результаты данной работы могут быть использованы в качестве основы для дальнейших исследований в этой области, а, также при разработке социальной политики по отношению к молодежным субкультурам. Для того, чтобы управлять неким социальным явлением на любом уровне необходимо знать законы и принципы его развития и функционирования, причины его возникновения, его связи с другими явлениями и процессами. Именно с этой точки зрения работа приобретает практическую значимость, как в аспектах прогнозирования социального поведения молодежных субкультур, так и в аспекте понимания их социокультурного и психологического значения.

Глава I: КУЛЬТУРА И СУБКУЛЬТУРА КАК СОЦИАЛЬНЫЙ И ПСИХОЛОГИЧЕСКИЙ ФЕНОМЕН.

1.1 Понятие культуры.

Для того чтобы подойти к пониманию того, что представляет собою субкультура, какие области человеческой жизни она затрагивает, необходимо понять, что такое вообще любая культура. Так как субкультура вообще и молодежная субкультура в частности суть культурные явления, то, поняв какую роль, играет культура в человеческой жизни, мы сможем понять, какую роль играет и субкультура как вариация базовой культуры общества. 

Слово «культура» происходит от латинского «культивировать» или «возделывать», и именно в таком понимании («искусство земледелия») оно употреблялось до начала восемнадцатого века. Позже его стали относить и к людям, отличавшимися изящными манерами, начитанностью, музыкальностью и т. п. В обыденной лексике, на уровне массового сознания, слово культура до сих пор ассоциируется с хорошим воспитанием, посещением театров и музеев, художественной эрудицией.

Современное научное определение культуры значительно шире. Под культурой понимаются убеждения, ценности и выразительные средства, которые являются общими для определенной группы людей и служат для упорядочения опыта и регулирования поведения членов этой группы. Воспроизводство и передача культуры последующим поколениям лежат в основе процесса социализации – усвоения ценностей, верований норм и правил и идеалов предшествующих поколений.

Так выглядит понятие культуры при  первом приближении. Если же смотреть с позиций социокультурного анализа (а именно с этих позиций следует рассматривать культуру, если мы ставим задачу проникнуть в суть этого феномена) то все окажется значительно сложнее. 

В 1952 году американские антропологи А. Кребер и К. Клакхон опубликовали книгу с обзором имевшихся к тому времени концепций и определений культуры. Они проанализировали более ста пятидесяти определений, каждое из которых отражало существенную сторону понятия культуры и, безусловно, имело право на существование. Это был, пожалуй, наиболее полный из имевшихся в мировой литературе обзоров определений и концепций культуры. Но и он не был достаточно полным, ибо Кребер и Клакхон сосредотачивались на подходах, имевшихся в англоязычной литературе. Многообразие концепций и определений, имевшихся в немецкоязычной и франкоязычной традиции, в общем осталось вне поля зрения исследователей.

Тем не менее, эта работа дает достаточно четкое представление о типах и способах определения понятия культуры. Кребер и Клакхон разделили все определения культуры на шесть основных типов (от A до F), некоторые из них в свою очередь разделяются на несколько групп. 

A. Описательные определения, в которых упор делается на перечисление всего того, что обнимается понятием культуры. Родоначальником такого способа определения культуры является знаменитый антрополог Э. Тайлор. По Тайлору, "культура, или цивилизация в широком этнографическом смысле слагается в целом своем из знаний, верований, искусства, нравственности, законов, обычаев, и некоторых других способностей и привычек, усвоенных человеком как членом общества".

B. Исторические определения, где упор делается на процессы социального наследования, на традицию. Примером здесь может служить определение, данное знаменитым лингвистом Э. Сепиром: культура - это "социально унаследованный комплекс способов деятельности и убеждений, составляющих ткань нашей жизни". Недостатком определений такого рода является подчеркивание стабильности и неизменности, отчего упускается из виду активность человека в развитии и изменении культуры.

C. Нормативные определения. Они делятся на две группы. Первая - ориентирующиеся на идею образа жизни. "Образ жизни, которому следует община или племя считается культурой… культура… есть совокупность стандартизированных верований и практик, которым следует племя" (антрополог К. Уинслер).  Вторая группа определения, ориентирующиеся на представления об идеалах и ценностях. Здесь можно процитировать два высказывания: "Культура - это выход избыточной человеческой энергии в постоянной реализации высших способностей человека" (философ Т. Карвер), культура - "это материальные и социальные ценности любой группы людей (институты, обычаи, установки, поведенческие реакции), независимо от того, идет ли речь о дикарях или о цивилизованных людях" (социолог У. Томас).

D. Психологические определения, где упор делается либо на процесс адаптаций к среде (D-I), либо на процесс научения (D-II), либо на формирование привычек (D-III). Под индексом D-IV Кребер и Клакхон поместили "чисто психологические определения". Ниже следуют образцы определений, характерных для каждой из этих четырех групп.

I. "Совокупность приспособлений человека к его жизненным условиям и есть культура, или цивилизация… эти приспособления обеспечиваются путем сочетания таких приемов как варьирование, селекция и передача по наследству" (социологи У. Самнер и А. Келлер).

II. "Культура - это социологическое обозначение для наученного поведения, то есть поведения, которое не дано человеку от рождения, не предопределено в его зародышевых клетках, как у ос или социальных муравьев, а должно усваиваться каждым новым поколением заново путем обучения у взрослых людей" (антрополог Р. Бенедикт).

III. Культура - это "формы привычного поведения, общие для группы, общности или общества. Она состоит из материальных и нематериальных элементов" (социолог К. Янг).

IV. "Под культурой мы будем понимать совокупность всех сублимаций, всех подстановок или результирующих реакций, короче все в обществе, что подавляет импульсы или создает возможность их извращенной реализации" (психоаналитик Г. Рокхайм).

E. Структурные определения, где упор делается на структурную организацию культуры. Характерны здесь определения  данные социологом Р. Линтоном: "а) культуры - это, в конечном счете, не более, чем организованные повторяющиеся реакции членов общества. б) Культура - это сочетание наученного поведения и поведенческих результатов, компоненты которых разделяются и передаются по наследству членами данного общества".

F. Генетические определения, где культура определяется с точки зрения ее происхождения. Они разделяются на четыре группы: F-I , где культура рассматривается как продукт или артефакт, F-II где упор делается на идеях, F-III, где подчеркивается роль символов, и F-IV , где культура определяется как нечто, происходящее от того, что не есть культура.

Сами Кребер и Клакхон определяют культуру как "абстракцию конкретного человеческого поведения, но не само поведение". Аналогичную точку зрения высказывают Билз, Хойджер и другие. Л. А. Уайт оспаривает эту точку зрения, говоря о том, что культуру нельзя отделять от ее онтологической реальности. 

Все эти определения приведены здесь не случайно. Каждое из этих многообразных определений сосредотачивается на какой-то одной стороне, или характеристике, или качестве культуры. Как правило, они не являются взаимоисключающими. Для нас интересно то, какие стороны человеческой жизни затрагивают культурные явления. 

Таким образом, мы можем сделать вывод о том, что:

1. Культура - социально наследуемое явление.

2. Культура - определенный образ жизни, базирующийся на определенных идеалах и ценностях.

3. Культура связана с психологическими процессами.

4. Культура подразумевает определенную структуру, социальную организацию.

5. Культура - явление как идеального, так и материального порядка.

6. Культура связана с процессами символизации.

Л. Г. Ионин выделяет следующие общие суждения о культуре:

1. Культура - это то, что отличает человека от животных, что культура - это характеристика человеческого общества.

2. Культура не наследуется биологически, но предполагает обучение.

3. Культура напрямую связана с идеями, которые существуют и передаются в символической форме.

Остановимся подробнее на процессах символизации. Именно на символизации делает акцент Л. А. Уайт: "…имеется целый класс явлений, чрезвычайно важный в изучении человека, для которого в науке не существует названия, - класс символизированных предметов и явлений". Уайт вводит свое определение для этих явлений - символаты.

"Таким образом", - говорит Уайт, - "культура представляет собой класс предметов и явлений, зависящих от способности человека к символизации, который рассматривается в экстрасоматическом контексте".

1.2. Фундаментальные характеристики культуры.

Жорж П. Мердок выделяет характеристики культуры, которые являются базовыми, основными для любой культуры:

1. Культура передается посредством научения. Любая культура, говорит Мердок, состоит из привычек - то есть определенных способов реагирования, которые приобретаются посредством научения.

2. Культура прививается воспитанием. Культура - то, что переходит из поколения в поколение, каждый новый адепт обучает следующего. А, следовательно, привычки приобретают устойчивость независимо от индивида. "Многие привычки, которые люди приобретают путем научения, передаются… из поколения в поколение и, повторно прививаясь, раз за разом, обретают такую устойчивость во времени, такую относительную независимость от индивидуальных носителей, что мы вправе определять их в совокупности как "культуру"". Отсюда следует, что любая культура должна нести на себе общий отпечаток процесса воспитания.

3. Культура социальна. Культурные привычки сохраняются во времени не только благодаря тому, что передаются в процессе воспитания. Они, кроме того, еще и социальны; иначе говоря, они разделяются людьми, живущими в организованных коллективах или обществах, и сохраняют свое относительное единообразие под воздействием социальных факторов. Короче говоря, это групповые привычки. "Коллективные, или разделяемые привычки конкретной социальной группы… образуют естественную единицу, то есть культуру или субкультуру. Если культура социальна, то ее судьба зависит от судьбы общества, ее носителя, и все культуры, сохранившиеся до нынешнего времени, доступные для исследования, должны обнаруживать в себе некоторые черты сходства, поскольку все они должны были обеспечивать выживание сообщества. Среди таких культурных универсалий мы, вероятно, можем отметить чувство групповой сплоченности, механизмы социального контроля, организацию защиты от враждебного окружения и обеспечения воспроизводства населения".

4. Культура идеационна. Групповые привычки, составляющие культуру, в значительной степени концептуализированы как идеационные нормы или паттерны поведения. Эти идеальные нормы, утверждает Мердок, не следует путать с действительным поведением. "В каждом отдельном случае поведение индивида является реакцией не текущее состояние его организма (внутренние побуждения) и восприятие той целостной ситуации, в которой он находится. При этом он естественным образом склонен следовать своим устоявшимся привычкам, в том числе и культурным, однако, и его побуждения "

5. Культура обеспечивает удовлетворение. Культура всегда обеспечивает удовлетворение базисных биологических потребностей, и вторичных потребностей, возникающих на их основе. Элементы культуры - это проверенные, привычные способы удовлетворения человеком своих побуждений во взаимодействии с внешним природным миром и своими собратьями. Таким образом, элементы культуры могут продолжать существовать лишь при том условии, что они окружены для членов общества аурой удовлетворения, то есть, сопряжены с таким балансом удовольствия и страдания, в котором первое преобладает. Если культура приносит удовлетворение, то во всех культурах должны проявляться широко распространенные черты сходства, ибо базисные человеческие побуждения всюду одинаковы и требуют сходных форм удовлетворения.

6. Культура адаптивна. Культурные изменения и сам процесс изменения, очевидно, столь же адаптивна, как и эволюция в органическом мире. Культура с течением времени приспосабливается к географической среде, что было убедительно показано антропогеографами; вместе с тем влияние среды уже не воспринимается как движущая сила культурного развития. Кроме того, культура адаптируется к социальной среде соседних культур посредством заимствований и реорганизации. И наконец, культура, вне всяких сомнений, имеет тенденцию приспосабливаться к биологическим и психологическим потребностям организма. По мере изменения условий жизни традиционные формы утрачивают ауру удовлетворения и исчезают; возникают и дают о себе знать новые потребности, а вслед за ними - приспособленные к ним новые культурные механизмы. Таким образом, можно сделать вывод, что некоторые параллели, отмечаемые нами в разных культурах, представляют собой возникшие независимо друг от друга приспособления к сопоставимым условиям. История культуры представляет собой последовательность уникальных событий, в которой последующее событие обусловливаются предшествующими. С точки зрения культуры те события, которые оказывают воздействие на последующий ход событий, часто - если не как правило - бывают случайными, ибо их истоки выходят за пределы культурного континуума. Это могут быть природные события (например, наводнения и засухи), биологические события (например, эпидемии и моры), психологические события (например, эмоциональные вспышки и изобретательная интуиция). Такие изменения влекут за собой изменение условий жизни общества. Они создают новые потребности и делают старые культурные формы неудовлетворительными, стимулируя тем самым поведение "методом проб и ошибок" и подталкивая к культурным нововведениям. 

7. Культура интегративна. Будучи одним из продуктом процесса адаптации, элементы данной культуры имеют тенденцию образовывать  согласованное и интегрированное целое. По утверждению Самнера народные обычаи "тяготеют к согласованности друг с другом", но фактически интеграция никогда не достигается по той простой причине, что исторические события постоянно оказывают на нее свое разрушительное воздействие. Процесс интеграции занимает определенное время - всегда существует то, что Огборн называл "культурным лагом", - и задолго до завершения одного процесса начинаются многие другие. Если культура интегративна, то соответствия или корреляции между сходными элементами должны постоянно повторяться в разных, не связанных друг с другом культурах. На множество таких корреляций указал, например, Лоуи.

Отсюда следует, что в целом человеческие культуры, несмотря на их историческое многообразие, будут обнаруживать в себе некоторые повторяющиеся черты, которые доступны для научного анализа и должны позволить нам сформулировать посредством такого анализа ряд научных обобщений.

Выделение этих характеристик позволяет нам обозначить основные направления анализа молодежной субкультуры, выявить основные механизмы и закономерности ее функционирования и в дальнейшем проникнуть в суть молодежной субкультуры как социокультурного явления.

1.3. Человек как культурное  существо.
Рассмотрев основные характеристики культуры, нам необходимо понять какую роль играет культура в жизни общества и человека, то есть рассмотреть человека как культурное существо.

Называя человека "культурным существом", Л. Г. Ионин интерпретирует это так: "культурное существо означает:

a. Существо недостаточное

b. Существо творческое".

Недостаточность, писал Гердер, заключается в том, что человек, лишенный свойственных животным безошибочных инстинктов, - самое беспомощное из всех живых существ. У него нет темного врожденного инстинкта, влекущего его в его собственную стихию, да и самой "его" стихии не существует. Нюх не приводит его к травам, которые необходимы, чтобы побороть болезнь, механический навык не побуждает к тому, чтобы строить гнездо… короче из всех живых существ человек - самое неприспособленное к жизни.

Но именно это отсутствие изначальной приспособленности делает его творческим существом. Для того, чтобы восполнить собственную недостаточность, восполнить отсутствующие способности человек производит культуру. Культура здесь носит инструментальный характер, она оказывается инструментом приспособления к природе и покорения природы. При помощи культуры человек овладевает своей средой, подчиняет ее себе, ставит на службу, приспосабливает к удовлетворению своих потребностей.

Если выразить те же идеи языком современной антропологии, можно сказать, что человек, в отличие от прочих живых существ, лишен специфических видовых реакций. У животных реакции на стимулы внешней среды формируются по инстинктивным программам, специфичным для каждого вида. Именно эти программы отсутствуют у человека. Поэтому человек как бы выпадает из сети природы, снабдившей прочие виды специфическими видовыми программами реагирования на стимулы специфической для видов среды.

Поскольку его выживание не гарантировано самой природой, оно становится для него практической задачей, а его среда и сам он в этой среде - предметом постоянной рефлексии. Человек оказывается вынужденным анализировать свою среду, выделять те ее элементы, что необходимы для удовлетворения его инстинктивных потребностей (у животных потребности и средства их удовлетворения, так сказать, изначально скоординированы). Этот процесс анализа и выделения есть процесс приписывания значений элементам среды; ориентация на значения делает поведение осмысленным и понимаемым как для самого действующего индивида, так и для наблюдателя.

Именно осмысленное поведение и явилось источником культуры, потому что все, что становилось результатом такого осмысленного, ориентированного на значения поведение, само по себе являлось осмысленным и содержало значения, на которые могли ориентироваться уже другие индивиды. Так создавалась "вторая природа", то есть культурная среда, ставшая специфической видовой средой для homo sapiens. 

Словосочетание "вторая природа" имеет метафорический характер. Каждый человек рождается в мир уже готовых значений, из которых складываются предметы его культурной среды. Поэтому он рассматривает их как объективные реальности, равные по своему онтологическому статусу реальностям природы. На самом же деле они - смысловые реальности и как таковые обусловлены в своем существовании человеческой активностью и человеческим поведением. Они - культурные реальности, культурные вещи, культурные объекты. Все, чем и в чем человек живет, - от мифа до современных технических устройств, от поэзии до основополагающих социальных институтов, - все это культурные реальности, родившиеся из осмысленного социального поведения и имеющие смысл для каждого человеческого существа. Общество в целом так же является культурным установлением, ибо оно основано на осмысленном поведении, а не на инстинктивном реагировании свойственном животному миру. Все чисто природное смысла не имеет.

Из всего вышесказанного следует:

1. Культура предназначена для выживания человека. Но понятие выживания в применении к человеку значительно шире, чем просто физиологическое выживание в природной среде, чем простое удовлетворение физиологических, первичных потребностей организма. Что гораздо важнее нам в рамках нашей работы, это то, что культура в равной степени призвана удовлетворять и вторичные, духовные потребности человека. А отсюда следует вывод, что любое существующее культурное явление - есть способ удовлетворения какой-то существующей потребности, и именно существование этой потребности придает этому явлению субъективный смысл. Выявление этой потребности есть первый шаг в изучении культурного явления.

2. Культура проявляется в приписывании определенных значений предметам и явлениям окружающей реальности. Это те самые "символаты" Мердока. Человек как бы создает вокруг себя значащую вселенную - свое культурное поле. Следовательно, познание той или иной культурной реальности заключается в изучении этих значений. То есть нас должны интересовать не столько предметы и явления некоей культурной среды, сколько приписываемые им значения адептами этой среды.

3. Исходя из того положения, что культура - определенная смысловая реальность, определенное поле значений, можно сделать вывод, что любая субкультура есть некое искажение этого поля в определенных аспектах. Любая культура строит определенную картину мира. Субкультура не претендует на исчерпывающее объяснение мира, она лишь реинтерпретирует часть значений. Причем, опираясь на уже описанные выше механизмы, можно сделать вывод о том, что реинтерпретация значений связана с изменением потребностей человека: появлением новых, утратой старых или переосмыслением существующих.

Наше представление о человеке как о культурном существе не были бы полными, если бы мы не рассмотрели весьма спорный и неоднозначный вопрос о соотношении биологических, психологических, культурных и социальных факторов в поведении человека.

Существует  традиционная точка зрения на концепцию человека, согласно которой человек представляется последовательная совокупность биологических, психологических, социальных и культурных факторов (именно в таком порядке), последовательно детерминирующих друг друга. Цитата из сочинения историка просветителя Маску, наглядно демонстрирует такую позицию: "Декорации (в разные времена и в разных местах) действительно меняются, актеры переодеваются и гримируются; но их побуждения формируются все теми же желаниями и страстями и они все так же воздействуют на судьбы стран и народов".

Представляет интерес другая точка зрения, выраженная К. Гирцем, заявляющим: "что образ неизменной природы человека, независимой от времени, места и обстоятельств, от занятий и профессии, случайного стечения обстоятельств и мнений, может оказаться иллюзией, что сущность человека может быть так тесно переплетена с тем, где он находится, кто он есть, во что он верит, что отделить ее не представляется возможным. И именно размышления на тему такой вероятности привели к развитию концепции культуры и к развенчанию "универсалистского" взгляда на человека. И чтобы не утверждала современная антропология, она, тем не менее, тверда в убеждении, что человека, на которого не повлияли бы обычаи определенного места, практически не существует, никогда не существовало, и что еще более важно, не могло бы в принципе существовать. Нет, и не может быть такого места, где-нибудь за кулисами, откуда мы могли бы взглянуть на актеров как на "просто людей", слоняющихся в обычной, уличной одежде, забывших о своей профессии, проявляющих с безыскусной откровенностью свои спонтанные желания и несуфлированные страсти. Они могут сменить роли, стиль исполнения, даже пьесы, в которых играют, но - как заметил сам Шекспир - все они актеры, они всегда играют"

Это обстоятельство, утверждает Гирц, чрезвычайно затрудняет проведение границы между тем, что естественно, универсально и постоянно в человеке, и тем, что в нем обусловлено, особенно, временно. Строго говоря, оно предполагает, что, проведя такую границу, мы неверно представим, или, по крайней мере, существенно исказим положение человека в мире.

Гирц предлагает свою синтетическую концепцию человека, то есть ту, которая бы рассматривала биологический, психологический, социологический и культурный факторы как переменные в рамках единой системы анализа. В связи с этим он выдвигает две идеи. Первая заключается в том, что культуру лучше рассматривать не как комплексы конкретных паттернов поведения - обычаев, традиций, кластеров привычек, - как это, в общем, было принято до сих пор делать, а как набор конкретных механизмов - планов рецептов, правил, инструкций (того, что компьютерщики называют "программами"), - управляющих поведением. Вторая его идея заключается в том, что человек - это животное, в своем поведении зависящее от таких экстрагенетических контрольных механизмов, от таких культурных программ.
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В целом, соглашаясь с Гирцем, рискну предложить свою схему. Данная схема рассматривает соотношение психологического, культурного и социального в человеке (биологические факторы в рамках данной работы нас не интересуют) в аспекте процесса формирования образа жизни.

В соответствие с этим выделим три сферы:

· Область психологического - сферу формирования мотиваций, побуждений и потребностей

· Сферу культурного. Выше мы говорили о том, что культура призвана удовлетворять потребности человека, и является способом удовлетворения определенных потребностей. Эта та область, в которой заложены механизмы удовлетворения потребностей, паттерны поведения, и то, что Гирц назвал "программами поведения". Так же эта область содержит нормы, идеалы и "символанты"

· Сфера собственно социального, под которой здесь мы понимаем социальный статус, систему социальных ролей, экономическое положение и т. д.

Некое действие, зарождаясь в области психологического, как побуждение к действию, проходит затем через культурный фильтр, обрастая определенными оценками и значениями. Здесь подыскивается подходящий механизм реализации. И лишь затем оценивается с точки зрения целесообразности в данной социальной ситуации.

Субъективная оценка на первом этапе звучит как "хочу", на втором как "можно" и "хорошо", на третьем как "могу себе позволить". Лишь пройдя все этапы, действие оформляется как действие.

Именно на стыке областей культурного и социального формируется стиль и образ жизни. именно тут действие приобретает определенный стилевой (как стиль жизни) характер.

1.4. Культура в современном мире.

Как мы уже отмечали ранее, феномен молодежной субкультуры возник лишь во второй половине этого века. Следовательно, его возникновение каким-то образом связано с теми социокультурными процессами, которые имели место в тот период и, видимо, имеют сейчас.

Эти процессы связаны  с глобальными переменами в общественной жизни и общественном сознании обусловленными переходом от эпохи модерна к эпохе постмодерна.

Термин "постмодернизм" возник в 30-е годы в контексте художественной критики, а слово "постмодерн" впервые было употреблено в 1947 году Арнольдом Тойнби для обозначения нового периода в развитии западной цивилизации. 

"То, что имеется в виду под словом "постмодерн", - пишет Р. Тарнас, - значительно разнится в зависимости от контекста, однако в самых общих чертах, однако в самых общих чертах постмодернистское мышление можно рассматривать как незавершенный и непостоянный набор положений, который складывался постепенно под влиянием множества разнообразнейших интеллектуальных и культурных течений: от прагматизма, экзистенциализма и психоанализа до феминизма, герменевтики, постэмпирической философии и науки (мы перечислили лишь немногие из наиболее видных течений)".

Попробуем сформулировать некоторые постулаты постмодернистского мышления. В эту эпоху, как отмечает И. Тэн, начинает особенно цениться пластичность духовного наследия, постоянное изменение действительности и знания. Отдается предпочтение конкретному опыту перед застывшими отвлеченными принципами, появляется убеждение в том, что ни одна априорная система не должна тяготеть над воззрениями или исследованиями человека.

Антонович характеризует эту подвижность, духовную гибкость иначе. Просто быстро меняющаяся действительность и ее все более противоречивый облик вынуждают к поливариантным подходам в ее оценке, к рассмотрению процессов с многих позиций, с точки зрения многих идейно-ценностных ориентаций. Классических догматов явно не хватает, что бы объяснить все многообразие происходящего. Поэтому нигилизм в условиях цивилизации постмодернизма все больше проявляет себя как скептицизм, недоверие к сложившимся традиционным формам духовного опыта и мышления, побуждает к поиску рациональных определений, хотя и краткосрочных по своему назначению, но в достаточной степени адекватно объясняющих новую действительность. Критика предшествовавшего знания науки и систем ценностей становится одним из центральных направлений исследовательских усилий.

Критический эмпиризм, то есть скрупулезное изучение фактов бытия, дополняется в таком подходе критическим рационализмом, ибо из познанных фактов выстраивается система знаний, имеющая прикладное практическое значение, остро направленное на достижение совершенно определенных узких и очень часто индивидуальных человеческих целей. Тарнас определяет это следующим образом: "Мир не существует как вещь в себе и не зависит от интерпретации: скорее он начинает существовать уже только в интерпретациях и лишь благодаря ним. Субъект познания уже неотторжим от объекта познания: человеческий разум никогда не выходит за пределы мира, чтобы судить о нем извне, заняв соответствующее положение".

Этот невыход за пределы реально существующего мира придает особую конкретную наполненность повседневному  труду и действию, лишает романтической, завышенной оценки все происходящее, срывает с события покровы тайны, в том числе и с человеческих отношений. Все скрытые темы человеческой жизни обнажаются и выдвигаются на поверхность исследовательского интереса, все табу отвергаются. Ничего нет запретного, но ничего нет и постоянного в оценках. Чрезвычайно обостряется интерес к познанию духовных глубин, душевных тайн с тем, чтобы дойти до первоначальных кирпичиков духовного компонента жизни, придать им остро практическое, целенаправленное применение.

Российский исследователь Б. Парамонов говорит, что главное в постмодернизме - это концепция человека. "Массовый, то есть демократический, то есть подлинный постмодернизм берет человека в его конкретной данности как "это", пишет он, - принимая его временность, условность, случайность в качестве не подлежащей обсуждению ценности. Ценность человека определяется фактом его эмпирического существования, и демократия не считает себя вправе предъявлять ему дальнейшие культурные требования, вырабатывать в нем нормальное, нормативное "Я". Фактичность и есть ценность. Это данное, а не заданное, наличествующее, а не долженствующее "быть"…"

Эта концепция человека, по утверждению Антоновича, -  самое революционное, может быть приобретение постмодернистского мышления, ибо она освобождает от привязанностей и от обязанности ограничивать свое поведение и свои устремления какими-то высшими, внеземными соображениями и смыслами. Постмодернистское мышление, таким образом, утверждает равновесие временного, смертного человека и окружающей его среды, в основном природной, ориентируя на этот короткий период его живого активного бытия и наполняя это бытие целеполаганием, которое является одновременно и глубоким смыслом, содержание которого переходит от одной активно действующей личности к другой и составляет хрупкую, но непрерывную цель цивилизации.

Это, говорит Антонович, создает особую духовную реалистическую среду постмодернистического мышления. Все иллюзии, побег от действительности, уход в иные измерения явно воспринимаются как отдых, расслабление, выключение из постоянных процессов жизнедеятельности. Это распространяет в массовых масштабах практику прибегания к этой расслабленности, ухода из мира через различные сублимационные состояния, но неизменно возвращает личность в реальный мир то ли в надломленном состоянии, не способную включиться в его преобразующие, действенные активные процессы, от ли наоборот, в активном, отдохнувшем, еще более рационально отрезвленном, деятельном состоянии, направленном на достижение весьма конкретных, весьма реальных, и потому всегда достижимых целей. 

Рассматривая постмодернизм как последовательное преодоление буржуазного духа, Д. Белл видит в нем крайнее выражение тенденции к освобождению подсознательных инстинктов не только в сфере художественной культуры, но и в реальном поведении. Постмодернизм "освобождает" человека от какой-нибудь внешней регулирующей силы как в экономике и политике, так и культуре.

В постмодернизме происходит и "освобождение от прогресса", от установки на восходящую линию общественного и культурного развития, должного осуществить власть над природными и социальными процессами, установить порядок и рационализировать человеческую деятельность. Поэтому постмодернизм отвергает и  рациональные стили в искусстве, подвергает сомнению веру в науку и технику, отдавая предпочтение локальным, самобытным, многообразным формам жизнедеятельности. Отвергая правомерность универсальных форм рациональности, рожденных "духом индустриализма", постмодернисты утверждают равноценность различных культурных моделей, реабилитируют те из них, которым ранее отводился статус "низших", "примитивных", "архаических".

Постмодернизм не отвергает ни модернизм, ни любые другие культурные парадигмы, но ликвидирует ту статусную иерархию, вершину которой занимали творцы и эксперты, а массам "приходилось ютиться у подножия". Отвергается и различие между центром и периферией, между создателем культурных произведений и аудиторией и, даже между совершенным или высоким в искусстве и случайным или повседневным. В этом течении отвергается "диктатура новизны и прогресса", отсутствует забота о чистоте художественного явления, допускается - и даже поощряется - сосуществование самых разнородных элементов. Как полагают постмодернисты, такого рода преодоление всех принудительных проявлений в культуре и означает подлинно демократическое принятие ценности человека в его данности, самом факте его эмпирического существования.

Л. Г. Ионин выделяет следующие проявления постмодерна применительно к общим принципам постижения и организации жизни.

Постмодерн проявился в отказе от попыток расколдовывания мира от расколдовывания как цели. "Был ли этот отказ добровольным или вынужденным, говорит Ионин, - другое дело. То, что оказалось тупиком для модерна, стало выходом для постмодерна. Невероятная усложненность семантических, технологических и социальных систем, утрата ими в процессе развития основополагающих организационных принципов, смешение разнообразных принципов и стилей в рамках одной и той же системы как результат ее развития - все это просто исключило возможность познания многих систем, возникших в результате человеческой деятельности. Кроме того, тенденция многих систем и групп к закрытости, сознательно культивируемая эзотеричность означают просто нежелание расколдовываться, то есть сознательный вызов духу модерна. Результат - расцвет и приумножение иррационалистических движений, сект кругов именно в конце ХХ столетия, когда, как думалось, должен восторжествовать модернистский рационализм."

Наступление эпохи постмодерна изменяет и содержание культуры. Исчезает казавшаяся когда-то прочной культурная иерархия. Культура дифференцируется на малозависимые или вовсе независимые друг от друга культурные стили, формы и образы жизни. бывшая "высокая культура" обретает субкультурный статус. Культурная индустрия, которая раньше рассматривалась как производительница непрестижной и "дешевой" массовой культуры, приобретает новую не присущую ей ранее функцию - функцию производителя и распространителя не просто "легкой музыки" и "эстрадных песенок", а жизненных форм и жизненных стилей. В этой же функции к ней присоединяются масс-медиа. "Достаточно вспомнить Вудсток, - говорит Ионин, - чтоб понять, как масс-медиа и культуриндустрия, сами порожденные модерном, подрывают и расшатывают его основы, открывая пути для новой эпохи. И у нас в стране были свои вудстоки, пусть не столь масштабные и громкие". 

Для социологии свидетельством наступления новой эпохи стало выдвижение культуры на первый план социологического внимания. Это констатация факта, который при необходимости легко документировать, сославшись на библиотечные классификации и постоянно возрастающее количество новых социологических и социально-научных журналов, сосредотачивающихся на проблемах культуры. Кроме того, культура постепенно становится для социологов главным инструментом объяснения текущих социальных трансформаций. Самые замечательные социологические концепции, появившиеся последние десятилетия (П. Бурдье, Н. Элиас, Ю. Хабермас) являются по существу развернутыми версиями социологии культуры. Эти авторы, по мнению Ионина, локализовали осевой момент трансформации, грандиозной, длящейся уже несколько десятилетий и еще далекой от завершения, и по разному, с разными целями и с привлечением разных методологий предались его анализу.

Постмодерн (или то, что называют постмодерном), утверждает Ионин, осуществляется именно в культуре и через культуру. Поэтому культурно ориентированная социология неизбежно становится основным инструментом анализа этой исторической трансформации. В конечном счете, не важно, будет ли она называться социологией культуры или как-то иначе; ясно, что исследование культуры на долгое время становится предметом социологии.

И, самое главное с точки зрения нашего исследования  - то, что культурные формы становятся детерминантой образа жизни человека и его положения в обществе, а не наоборот, как это было ранее. Культурная форма в постмодернистическом обществе свободно выбирается, а не зависит от социального статуса, престижа и места жительства. 

Таким образом, мы видим, что явление молодежной субкультуры неразрывно связано с теми социокультурными процессами которые происходят в обществе, что она является порождением и частью этих процессов. Причем, стоит в авангарде текущих изменений общества. каким образом это происходит мы рассмотрим позднее, после того как рассмотрим само  понятие субкультуры.

А сущность изменений, хотя может быть и чересчур радикально, но в принципе, верно, выразил современный автор. "Там, где было общество, - сказал он, - стала культура".

Глава II: МОЛОДЕЖНАЯ СУБКУЛЬТУРА: СОЦИОКУЛЬТУРНЫЕ И ПСИХОЛОГИЧЕСКИЕ АСПЕКТЫ

2.1. Соотношение понятий "культура" и "субкультура".

В широком смысле под субкультурой понимается частичная культурная подсистема "официальной" культуры, определяющая стиль жизни, ценностную иерархию и менталитет ее носителей. То есть субкультура - это подкультура или культура в культуре.

Субкультура - это, прежде всего, система норм и ценностей, отличающих группу от большинства обществ. Она формируется под влиянием таких факторов, как возраст, этническое происхождение, религия, социальная группа или место жительство. Ценности субкультуры не означают отказа от национальной культуры, принятой большинством, они обнаруживают лишь некоторые отклонения от нее. Однако, большинство, как правило, относится к субкультуре с недоверием или неодобрением.

Следует различать традиционалистские и инновационно-авангардные субкультуры. К традиционалистским относятся профессиональные субкультуры, возникающие как позитивная реакция на потребности общества. Появление инновационно-авангардных связано с отрицанием "базовой" культуры общества. Для обозначения социально-культурных установок, противостоящих фундаментальным принципам "базовой" культуры, используется термин "контркультура".

Йингер трактует контркультуру как комплекс, набор или конфигурацию «норм и ценностей группы, резко противоречащим нормам и ценностям, господствующим в обществе, «частью которого» эта группа является».

Интересную трактовку генезиса контркультуры и субкультуры можно проследить в модели субъектности человека К. Ясперса. Человек рассматривается им как граница двух бесконечных миров: материального мира и мира сознания. Рельеф этой границы и определяет субъектность человека. Общество состоит из людей, соответственно через эту же схему мы можем представить субъектность общества в целом. На границе этих двух миров и протекает социально-психологическая жизнь общества. Но, поскольку, граница двух бесконечных миров также бесконечна, культура данного общества охватывает лишь определенный участок этой границы. Контркультура же, это всего лишь другой ее участок, чаще всего не столь отдаленный. А субкультура – участок с ней пересекающийся.
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Как культура общества, так и контркультура в процессе своего развития склонны с течением времени перемещаться по линии субъектности, изменяясь, включая в себя новые элементы  и оставляя старые. Таким образом, контркультура постепенно переходит в субкультуру, а иногда и вовсе растворяется в культуре общества. Приблизительно такой процесс мы можем наблюдать на примере рок-культуры. Имея лет десять назад явную контркультурную окраску, сегодня она относится скорее к молодежной субкультуре.

Другой, более редкий случай, когда иное культурное образование возникает как бы «на следах» культуры всего общества, отрабатывая уже пройденный пласт. Пример тому – ролевые игры в самом своем начале.

По мнению В. А. Гришина субкультуру следует рассматривать через призму определенных способов человеческой жизнедеятельности, проявляющейся во внешней (объективированной) и внутренней (субъективированной) предметности, характеризующей довольно устойчивую степень нравственно - психологического отчуждения, проявляющегося в отношениях к другим людям, в системе социальных норм и институтов, к духовным ценностям и обществу в целом.

Разумеется, отмечает Гришин, в этом свете вряд ли можно говорить о  существовании в той или иной среде субкультуры в полном ее объеме. В различных сферах человеческой жизнедеятельности на уровне группового сознания отмечается проявление отдельных субкультурных образований, которые по характеру, степени интенсивности, устойчивости и распространенности не одинаковы.

2.2. Молодежные субкультуры в современном мире.

Молодежная проблематика актуализировалась в науке в середине 50-х годов нынешнего века. Поскольку традиционные общества развиваются постепенно, замедленными темпами, опираясь, в основном на опыт старших поколений, постольку феномен молодежной культуры относится преимущественно к динамическим обществам, и был замечен  в связи с конституированием так называемой "техногенной цивилизации". Если ранее культура не делилась на так ярко выражено на "взрослую" и "молодежную" (независимо от возраста все пели одни и те же песни, слушали одну и ту же музыку, танцевали одни и те же танцы и т. п.), то теперь у "отцов" и "детей" появились серьезные отличия и в ценностных ориентациях и в моде, и в способах коммуникации, и даже в образе жизни в целом.

Стремительное, перманентное ускорение и обновление становятся ведущими характеристиками жизни современных индустриальных обществ. Научно-технические революции делают их чрезвычайно динамическими системами, стимулируя радикальное изменение социальных связей и форм человеческих коммуникаций. В современной культуре присутствует ярко выраженный слой инноваций, которые постоянно взламывают и перестраивают культурную традицию, затрудняя тем самым процессы социализации и адаптации человека к постоянно изменяющимся условиям и требованиям жизни, поиски человеком самого себя, своей индивидуальности и социального статуса осложняются изобилием  выбора, сочетающегося с динамизмом и новизной.

Интересен тот факт, что возникновение молодежной субкультуры практически совпадает по времени с зарождением постмодернистических тенденций в социокультурном развитии общества. Мало того, описание причин возникновения и характеристик постмодернистского мышления практически идентично описанию причин возникновения молодежной субкультуры и характеристикой контркультурных позиций и установок. И в том и в другом случае в качестве причины авторы ссылаются на возрастающую сложность современного мира, на ускорение социальных и технологических инноваций, и в связи с этим на невозможность объяснения мира в рамках классических, традиционных систем.  И в том и в другом случае в качестве основных характеристик мышления выступают культурный нигилизм, отказ от авторитетов, рациональности мышления, культурной и социальной иерархии, отмена традиционной морали в качестве регулятора поведения. В качестве главных особенностей идеологии постмодерна Антонович выделяет "…культурный нигилизм, отрицание устойчивых критериев художественного творчества, сложившихся идейных стереотипов, сомнение в достоверности философских и социологических знаний, борьба против существующих авторитетов и табу" - эти слова дословно можно отнести и к идеологии  молодежной контркультуры.

Вся ценностная сетка молодежной контркультуры связана с иррационализмом, что продиктовано признанием собственно человеческого лишь в природном, то есть отмежеванием "человеческого" от того "социального", которое возникло вследствие "монополии головы". Последовательное проведение иррационализма определяет гедонизм как ведущую ценностную ориентацию молодежной контркультуры. Отсюда и мораль вседозволенности, являющаяся важнейшим и органическим элементом контркультуры. Рассматривая же постмодернизм, мы говорили о том, что Д. Белл видит в нем крайнее выражение тенденции к освобождению подсознательных инстинктов не только в сфере художественной культуры, но и в реальном поведении.

Молодежная контркультура, по признанию исследователей, требует сознательного отказа от системы традиционных ценностей и замены их контрценностями - свободой самовыражения, личной причастностью к новому стилю жизни, установкой на ликвидацию репрессивных и регламентирующих моментов человеческих отношений, полным доверием к спонтанным проявлениям чувств, фантазии, воображения, невербальным способам общения. Ее основной девиз - счастье человека, понимаемое как свобода от внешних условностей, добропорядочности. Говоря о мышлении постмодерна, мы говорили примерно о том же самом.

Логично прийти к выводу о том, что возникновение молодежной контркультуры (а молодежная субкультура заявила о себе изначально именно как контркультура) напрямую связано с наступлением эпохи постмодерна, более того, что это явления одного плана общественного развития. Молодежная контркультура явилась прямым социальным выражением идей постмодерна. Ее возникновение в 60-70 годах и явилось тем самым иррациональным бунтом постмодерна. А что это проявилось, прежде всего, в молодежной среде - неудивительно - молодежь всегда являлась самым инновационным слоем.

Сам термин "контркультура", означающий отказ от прежней культурной парадигмы мог возникнуть лишь в модернистическом моностилическом обществе. "Контр" культура, как система отличных норм и ценностей возможна лишь там, где есть вполне четкая культурная форма, признающаяся "правильной" культурой. Постмодерн утверждает равнозначность различных культурных моделей, а, соответственно, в его рамках не может идти речи ни о какой "контркультуре".

Дело в том, что "контркультурой" назвали определенное социокультурное движение, проще говоря - социальное проявление культурной революции. Сама контркультура была лишь той "бомбой", которая взорвала социокультурную парадигму модернистического общества. Это действительно была культурная революция - революция идей. И рождение контркультуры как культуры протеста связано именно с тем, что это была первая иная культурная модель, и ей приходилось доказывать свое право на существование. Все лозунги контркультуры - лозунги грядущего общества постмодерна, и функция ее заключалась в том, что бы внедрить эти лозунги не только на уровне философии и искусства, но и на уровне конкретных социальных явлений.

В постмодернистическом обществе, как обществе полистилическом, обществе признающем равнозначность культурных моделей, стилей и образов жизни  сам термин "контркультура" теряет смысл. Мы можем говорить лишь о существовании различных субкультур.  В современном постмодернистическом обществе бывшая моностилическая культура, признававшаяся "базовой", сама приобретает субкультурный статус.

Тоже самое происходит и с молодежной субкультурой, родившись как контркультура (рок-культура) в единственном числе ныне она весьма разнообразна. И есть смысл говорить о различных молодежных субкультурах. Сама же рок-культура приобрела субкультурный статус, видоизменилась, но не исчезла, хотя ей это усиленно прочили, и не стала массовой, хотя и это ей обещали. Дело в том, что, приняв постмодернистическую парадигму, общество лишило рок-культуру ее контркультурного статуса, но вместе с тем приняло и часть тех установок, которые она несла. Тем не менее, остался достаточно мощный культурный пласт, который уже не революционен сам по себе, но, тем не менее, соответствует определенным потребностям. Подробнее мы это рассмотрим позже, когда будем говорить о рок-культуре в частности.

Интересно так же рассмотреть возникновение молодежных субкультур в связи с существовавшим всегда феноменом "неофициальной"  (карнавальной) культуры. В целом это связано с уходящей в глубокую древность традицией различения официальной, поверхностной стороны жизни и неофициальной, обратной стороны. Как правило, изнаночная сторона жизни выражалась в культуре низов, или простолюдинов. Какое-то время она была невидимой и как бы пряталась под официальной культурой, но приходило время ее торжества - карнавал. Начинались праздники под открытым небом, уличные шествия с танцами, маскарадами, театрализованными представлениями, в которых высмеивалась официальная культура и ее традиции.

Карнавальная культура - это образы и чувства рядового человека, они более естественны и непосредственны, чем официальная или элитарная культура, которая во многом искусственна и условна. Явления официальной культуры, которые ее представители выдают за высшие достижения культуры вообще, оказываются формальными и бессодержательными именно в сопоставлении с неофициальной культурой.

Возникшая в ХХ веке молодежная контркультура заняла как раз место "неофициальной" культуры. Контркультура стала протестом не столько против массовой культуры, сколько против ее официального признания и усиленного внедрения в сознание масс. В своих крайних проявлениях контркультура становилась нетерпимой и злобной критикой культуры вообще. Но в целом она явилась напоминанием об утрачиваемых естественных ценностях, природных и человеческих. 

Нетрудно заметить в современных молодежных субкультурах тот же карнавальный характер, то же высмеивание ценностей официальной и массовой культуры. Именно молодежь с связи с ее маргинальным статусом в современном обществе является носителем "внесистемных" ценностей. Как слой еще не включенный в социальную структуру на уровне ее воспроизводства, именно она имеет возможность взглянуть со стороны и на общество и на его культуру. 

Обращает на себя внимание и ритуализированный характер молодежной субкультуры, особенно ярко проявляющийся в субкультурных событиях (концертах, играх, дискотеках). Мы все время говорим о том, что культура служит удовлетворению потребностей человека. Ритуалы в традиционном обществе служили гармонизации отношений человека с природой, как внешней, так и внутренней, удовлетворяя, таким образом, ряд психологических потребностей. Современное техногенное общество утратило эти ритуальные механизмы, а соответственно и потеряло способы удовлетворения этих потребностей. Молодежные субкультуры создают заново целый пласт ритуальных событий, которые позволяют в сублимированной форме удовлетворять потребности, не имеющие возможности быть удовлетворенными в рамках общества  и официальной культуры.

Интересно в этой связи рассмотреть субкультурное событие как ритуал, и как проявление культуры постмодерна. Именно в постмодернизме стирается грань между производителями культурных ценностей и их потребителями. Культурное событие становится невозможным без активного включения его участников в процесс производства. Именно активное участие "публики" в культурном событии, ее взаимодействие с субъектом производящим культурное действо отличает культурное событие постмодерна. И именно таков механизм производства ритуала. Ни один ритуал не возможен без активного включения всех его участников в процесс. Это можно проиллюстрировать на примере любого субкультурного события современных молодежных субкультур. Ни рок-концерт, ни живая ролевая игра, ни рэйв-пати не будут считаться удачными и состоявшимися, если публика не примет участия в процессе. "Сцена" и "зал" сливаются, образуя единое целое. И успешность культурного события, как и успешность ритуала, зависят от успешности их взаимодействия. 

Таким образом, мы можем прийти к заключению, что субкультурное событие, являясь культурным событием постмодернистического толка, носит ритуализированный характер и выполняет примерно те же функции, что и ритуал в традиционном обществе, служит удовлетворению схожих потребностей и функционирует по тем же законам.

2.3. Экстернальная культура.

Говоря о теоретическом подходе к изучению молодежных субкультур нельзя не упомянуть термин "экстернальная" культура, введенный Т. Щепанской при изучении хип-системы. На наш взгляд ее подход, социокультурные закономерности и явления, вскрытые ею при изучении данной субкультуры можно отнести ко всем ныне существующим молодежным субкультурам в той или иной степени.

"Сама Система", - говорит Щепанская, - "категорически отвергает попытки свести ее к какой-либо социальной схеме… Действительно, Систему нельзя определить ни как организацию или партию, ни как общину или политическое (идейное, религиозное) движение". На тот же феномен мы натолкнулись при изучении современных молодежных субкультур. Особенно четко он выражен у "толкиенистов", они даже отрицают свою причастность к "неформалам" - термину уже занявшему прочное положение в общественном менталитете.

Существует способ определения сообщества через его место в социальной структуре. Что касается молодежной субкультуры, как отмечает Щепанская, ее типичный представитель находится в промежутке между позициями социальной структуры. Соответственно эти люди оказываются в неопределенном положении и в отношении норм, ведь нормы связаны со статусом. В общем, типичный пример лиминальной личности, "подвешенной" между позиций. "В Системе", - говорит Щепанская, - "к кому ни подойди - такой же промежуточный: считает себя художником, среди друзей известен как художник - а работает в котельной кочегаром… таких здесь большинство. Статус в собственных глазах не совпадает со статусом в глазах общества; принимаемые нормы и ценности - иные, чем предписаны обществом".

Система, объединяющая таких людей, оказывается в результате сообществом, находящемся в промежутках социальной структуры - вне ее. Если представить общество как иерархию взаимосвязанных позиций (статусов), то молодежные субкультуры окажутся между позиций, то есть вне общества. Не случайно общественным мнением и научной традицией они относятся к сфере андеграунда, контркультуры, или в отечественном лексиконе было популярно еще словечко "неформалы". Все эти определения указывают на внеположенность - характерны приставки "контр-", "под-", "не-". Ясно, что речь идет о чем-то противостоящем ("контр-"), невидимом и скрытом, неоформленном.

Эта локализация - вне структур общества - вполне согласуется и с собственно субкультурным мировосприятием. "Все, кого я встречала на тусовках Системы,", - говорит Щепанская, - "настаивали на своей непринадлежности к обществу, или, иначе, независимости: это черта Системного самоосознания".

В. Тернер, говоря об общинах западных хиппи, отнес их к "лиминальным сообществам", то есть к возникающим и существующим в промежуточных областях социальных структур. Здесь собираются "лиминальные" личности, лица с неопределенным статусом, находящиеся в процессе перехода или выпавшие из общества.

Исследователи практически единодушны в том, что сообщества андеграунда формируются из тех, кто выпал из общества. В педагогической литературе по проблемам подростковых компаний много говорится о дезадаптации, неумении войти в трудовой или учебный коллектив; конфликт в семье так же часто называется в качестве причины ухода в альтернативные сообщества. Дезадаптация - одно из определений отторжения от структур (групп, коллективов) "большого" общества, выпадения его из коммуникативных сетей.

Активно обсуждается в литературе так же вопрос о причинах выпадения из сообщества, разрыва или перекрывания связей с ним. Откуда и почему появляются выпавшие люди? Здесь два направления. Первое: в этом выпавшем, неопределенном, "подвешенном состоянии" человек оказывается в период перехода с позиции одной на позицию другой социальной структуры. Потом он, как правило, находит свое постоянное место, обретает определенный статус, входит в социум - и покидает сферу субкультуры. Такие рассуждения в основе концепций В. Тэрнера, Т. Парсонса, Л, Фойера и др. по Парсонсу, нарпимер, причина протеста молодежи и ее противостояние миру взрослых - "нетерпение" занять места отцов в социальной структуре. А они некоторое время еще остаются заняты. Но дело кончается встраиванием нового поколения в ту же структуру и, следовательно, ее воспроизводством. 

Второе направление объясняет появление выпавших людей в обществе сдвигами в самом обществе. У М. Мид это выглядит так: молодежь приходит, взрослея, уже не в тот мир, к которому ее готовили в процессе социализации. Опыт старших не годится. Молодых готовили к занятию одних позиций в социальной структуре, а структура уже другая, прежних позиций в ней нет. Новое поколение вступает в пустоту. Не они выходят из социальной структуры, а сама структура ускользает из под их ног. Здесь и начинается бурный рост молодежных сообществ, отталкивающих от себя мир взрослых, их ненужный опыт. И результат пребывания в лоне контркультуры уже другой: не встраивание в прежнюю структуру, а строительство новой. В ценностной сфере - смена культурной парадигмы: ценности контркультуры "всплывают" и ложатся в основу организации "большого" общества. А прежние ценности опускаются в подземный мир контркультур.

Щепанская говорит о том, что на самом деле эти два направления не отвергают друг друга, а дополняют. Речь идет просто о разных периодах в жизни общества, или его разных состояниях. В стабильные периоды и в традиционных обществах (изучавшихся Тэрнером) выпавшие люди - это действительно те, кто в данный момент, но временно, находится в процессе перехода. В конце концов они входят в общество, там устраиваются, обретают статус. В периоды перемен выпавшими становятся в той или иной мере значительные прослойки и многие проходят через контр- и субкультурное состояние (и попадают в зону действия соответствующих ценностей).

Субкультура немыслима и не существует без официального общества - они взаимодополнительны и связаны. Это одно целое.

Для такого рода "выпавших" культур Щепанская предлагает термин "экстернальные", в переводе с латинского - чужие. Молодежные субкультуры как сообщества действительно отчуждены от общества - хотя и неотделимы от него. 

Сфера экстернальной культуры включает, собственно, множество разных субкультур, они экстернальны в той мере, в какой их внутренние ценности противопоставлены так называемым "общепринятым". Их объединяет то, что они все - локальные коммуникативные системы, расположенные вне рамок основной сети (той, что определяет государственное устройство). Экстернальные культуры существуют и существовали в разных обществах: ранние христиане были экстерналами в Римской империи, в средневековой Европе это многочисленные ереси, в России - раскол.

Экстернальные культуры аккумулируют определенные нормы и символику. Если основная культура - это те нормы и символы, которые задают основной принцип упорядочения данного общества, то в экстернальные стекается все, что осталось вне основного мифа - самоописания общества. Ни одна система не может охватить всего без остатка. Неизбежно что-то из нее выпадает. Это остатки прежних мифов, ростки нового, информация, проникающая от чужих и не вписывающаяся в основной миф. Все это оседает в сфере экстернальной культуры. Взаимоотношения между основной и экстернальной подсистемами культуры (или общественного сознания) могут быть различны. Щепанская говорит о том, что система "основная - экстернальная культура" может переживать несколько состояний, по ее наблюдениям, - три. Она определяет их как: "изолят", "источник", "инверсия", - в соответствие с ролью экстернальной сферы.

Когда общество а стабильном состоянии (я бы еще добавила - в монолитном), все выпавшие из него изолируются; люди, оказавшиеся в состоянии перехода, отправляются в "священный лес", задержавшиеся в неопределенности - изгоняются, изолируются в психиатрических лечебницах или исправительных  учреждениях или просто отторгаются общественным мнением  и оказываются отделены невидимым, но непреодолимым барьером презрения. В традиционных обществах на период перехода человек отгораживается ритуальным барьером.

Эту модель отношений Щепанская называет "изолят": информация не вписывающаяся в основной миф, в этом случае сохраняется экстернальной культурой, но практически не проникает в основное общество. В такие периоды подход к изучению "неформалов" соответственный: хиппи, панки, другие движения изучались в основном в рамках криминологии, психиатрии - дисциплин, занимающихся отклонениями и направленных на поиск путей "нормализации" или изоляции изучаемых явлений.

В периоды социальных сдвигов подходы меняются. С началом перестройки у нас, а на Западе раньше появляются концепции, рассматривающие тех же хиппи как источник новых ценностей, моделей будущего развития, скажем преодоления экологического кризиса. Эту модель отношений, когда основная, господствующая культура обращается к экстернальной в поисках новых ценностей, Щепанская определяет как "источник".

Наконец, наступает момент, когда основная и экстернальная культура меняются местами. На предыдущем этапе ("источник") экстернальные ценности проникали и перестраивали синхронную систему связей, обеспечивая реакцию общества на изменения среды. Но затем эта новая информация закрепляется в мифе - самоописании общества, получая, таким образом, возможность передаваться во времени. То, что было нормами и символами исключенной культуры, становится основой нового принципа упорядочения общества, а прежний основной миф уходит в подполье. Это момент инверсии. Здесь новые модели и идеи проникают в систему вертикальных, временных связей - в традицию.

Эту схему взаимодействия основной и экстернальной культуры интересно рассмотреть в связи с тем, что мы говорили ранее о роли контркультуры в современном мире. В сущности, субкультуру называют контркультурой, лишь когда она радикально противоречит общественным установкам и поведению. И эта схема справедлива лишь для контркультуры, причем не как сообщества, а как идеологии. Выполнив свое предназначение, совершив культурную революцию, на этапе инверсии контркультура исчезает. Это вовсе не означает того, что все начинают вести образ жизни, характерный для бывшей контркультуры. В обществе происходит смена идеологических установок, парадигмы общественного развития. Оставшаяся же культурная форма продолжает существовать уже в субкультурном статусе, как некое сообщество ведущее определенный образ жизни. но поскольку основная идеологическая установка принята обществом их нормы и ценности, образ жизни, уже не противоречат мэйнлайн общественного развития.

Отсюда мы можем вывести глубокое различие между терминами "контркультура" и "субкультура". "Контркультура" - это прежде всего идея, идеологическое направление, которое противоречит существующему направлению развития общества. Ее цель (достигаемая или нет)- культурная революция. Идеология общества и идеология контркультуры настолько противоречат друг другу, что их отношения складываются лишь в аспекте противостояния. Добившись своей цели контркультура (данная) исчезает как факт. "Субкультура" - это, прежде всего образ жизни, подразумевающий некоторое сообщество, некая культурная форма. При этом нормы и ценности субкультуры могут отличаться от норм и ценностей культуры основной, но не противоречить им, не "ссориться". Отношения, складывающиеся между субкультурой и основной культурой (а в нашем случае и с другими субкультурами) можно скорее обозначить как неприятие, взаимное отторжение, протекающее в легкой форме, без конфликтов.

2.4. Символика молодежной субкультуры: роль и функции.

При изучении молодежных субкультур представляется целесообразным подробнее остановиться на символике молодежной субкультуры. Примечательна в этой области работа Т. Щепанской, о которой мы уже говорили выше. Роль и функции символики в субкультурном сообществе, описанные ею на примере хип-системы, помогли сформировать определенный подход в нашем исследовании молодежных субкультур в области символики. Поэтому разговор о роли и функции символики в молодежной субкультуре является необходимой частью этой работы.

Рассматривая происхождение символа, Щепанская отмечает, что в некоторых случаях у человека возникает потребность вынести свои программы поведения "вовне", прикрепив их к реальным объектам. Человек, который не может овладеть своим поведением непосредственно, прибегает к внешним знакам, которые помогают ему управлять поведением.

В связи с этим, Щепанская рассматривает символ как средство интериоризации норм сообщества, самоидентификации с нормой. За символом - норма поведения. Символ работает как программа действия. Символика, отражая нормы определенной среды, работает как средство повседневной коррекции поведения в соответствие с нормами сообщества, а, следовательно, является средством формирования базовой для сообщества личности.

То есть, одна из функций символики в сообществе - это регуляция поведения, состоящая из двух аспектов:

· Создание символа - идеального "Я"

· Соответствие избранному символу

Щепанская говорит о том, что регулирование поведения осуществляется посредством символических или даже ритуальных средств. Что это дает? Управление идет помимо сознания индивида, как бы изнутри личности. С помощью символа субкультурные нормы встраиваются в структуру личности, и уже оттуда руководят поведением индивида. Человек постоянно и неосознанно сопоставляет свое поведение с идеальным символическим "двойником" "Я", стремясь ему соответствовать. В свою очередь это идеальное "Я" аккумулирует нормы сообщества, а значит, эта группа управляет поведением своих членов. 

Символ как средство самоорганизации сообщества и управления поведением членов наиболее удобен. Щепанская отмечает, что символ обладает свойством управлять поведением человека оставляя ощущение свободы, что делает его одним из немногих средств эффективного социального воздействия в условиях статусной неопределенности. Существует связь между уровнем социальной неопределенности в сообществе и ростом ритуально символических форм. Эту роль символа подчеркивал В. Тэрнер: "Лиминальность, маргинальность и низшее положение в структуре - условия, в которых часто рождаются мифы, символы, ритуалы, философские системы и произведения искусства". Плотность символики, отмечает Щепанская, в лиминальных сообществах повышается потому, что возрастает ее роль в качестве средства регуляции поведения сообщества.

 То есть - первая функция символа в сообществе - регуляция поведения его членов в соответствии с нормами данного сообщества. Эту функцию Щепанская отражает в схеме:
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Таким образом, набор символов не только отражает экстернальность сообщества (интерпретируясь как система норм), но и закрепляет ее.

Вторая функция символа - отделение "своей" субкультурной информации от чужой. Сообщество образуется как область определенных коммуникаций. Для того, чтобы отделиться от основного общества оно должно обособить каналы коммуникации. Символ здесь выступает как капсула информации. Информация передается в символической "упаковке", в таком виде она воспринимается как "своя" членами сообщества, что обеспечивает внимание к этой информации.

Щепанская говорит о том, что сообщество должно маркировать свою информацию, отделяя ее от чужой для достижения большей плотности коммуникации. Следовательно, символы, в которые упаковывается информация, должны быть контрастными, непохожими. 

Символ работает через его интерпретацию. Существуют всего четыре способа интерпретации символа, каждый из которых работает определенным образом создавая определенную социальную структуру.

1. "Антинорма" - символ интерпретируется как противостоящий определенным ценностям, как протест против чего-либо. Пример: "длинные волосы - это неопрятность, неаккуратность". Эта трактовка символа создает "зону разрежения" на границах сообщества. Так интерпретируют символ люди, не принадлежащие к сообществу (особенно негативно к нему относящиеся). Такая трактовка символа позволяет отсеивать на границах сообщества "чужих", людей заведомо противостоящих системе ценностей сообщества.

2. "Группа" - второй слой интерпретации символики, когда символ расценивается как принадлежность, отличительная характеристика сообщества. Пример: "длинные волосы - это у хиппи". Данная интерпретация создает собственно сообщество, его границу, отделяя "своих" от "чужих". Так интерпретируют символ либо люди, находящиеся вне сообщества, либо "новички". Кроме того, именно эта интерпретация позволяет безошибочно узнавать "своих", даже в незнакомых людях, что позволяет сообществу вбирать новых членов и осуществлять масштабные коммуникации. Обе эти трактовки существуют на границах сообщества, они - поверхностны. Внутри же самого сообщества работают следующие ключи интерпретации.

3. "Норма" - символ интерпретируется как определенная положительная ценность, как выражение определенных норм сообщества. Пример: "длинные волосы - это естественность, ненасилие над природой". Именно данная трактовка символа создает собственно сообщество, определяет его структуру, отражает систему ценностей. Щепанская рассматривает нормативную триаду хиппи: "свобода - любовь - духовность", отраженную в символике, как фактор формирования атомарной структуры сообщества. Так интерпретирует символ основная масса членов сообщества, его "средний слой", собственно тот слой, который живет по нормам сообщества.

4. "Энергия" - мистически-эзотерическая трактовка символа как проявления некоей "энергии". Пример: "длинные волосы - это связь с космосом, это как антенны, позволяющие улавливать энергетические колебания". Эта самая глубокая интерпретация символа, которая создает "элиту", верхушку сообщества, сеть хранителей традиции, людей транслирующих нормы и ценности. У хиппи - это сеть "олдовых" или "энергетов". Щепанская говорит о том, что значение символа как "энергии", можно рассматривать как социальную поддержку, каждый раз когда идет речь об "энергии", мы можем говорить о социальной поддержке.

Таким образом, четыре ключа к интерпретации символа создают саму структуру сообщества, обеспечивая его жизнеосуществление и отделяя его от остальной среды. Щепанская выделяет три структурных слоя субкультуры как области функционирования символа.

1. "Новички" - люди пришедшие недавно в субкультуру или стремящиеся в нее. Уровни трактовки символа - "группа" и, реже, "антинорма". Создают нижнюю часть ядерных структур. Универсально для любой субкультуры.

2. "Средний слой" - основная масса членов сообщества, живущая по нормам и ценностям сообщества. Именно существование этого слоя определяет существование сообщества. Уровень интерпретации символа - "норма". Структура создающаяся на этом уровне определяется нормами и ценностями сообщества. У хиппи, к примеру - это атомарная структура.

3. "Энергеты" - верхушка, элита сообщества, хранитель и транслятор ценностей и норм. Существование этого слоя обеспечивает передачу традиции неофитам, а соответственно и передачу культуры, ее развитие. Уровень интерпретации символа - "энергия". Образует верхний уровень ядерных структур.

Таким образом, рассматривая символику субкультуры, мы можем рассмотреть четыре уровня ее интерпретации, кроме того, через эти интерпретации мы можем рассмотреть социальную и нормативно-ценностную структуру сообщества.

Щепанская рассматривает процессы самоорганизации сообщества через его символику. Она говорит о том, что символ возникает раньше сообщества, как отторжение "чужих" норм и ценностей, как "антинорма". Это связано с тем, что символ возникает на индивидуальном уровне для фиксации уже бывшего прежде отторжения, ощущения отторжения. "Практически все с кем мы встречаемся в системе", - говорит Щепанская - "пршли через это ощущение: они так или иначе отвергнуты(семьей, школьным коллективом), - они выпали из социальной структуры благополучного общества (вспомним, что мы говорили о лиминальности - прим. автора). Так вот это отторжение и фиксируется потом во внешней атрибутике". Фактически символы отражают отношение общества к отвергнутым им же людям как к анормальным и даже антиобщественным. Следовательно значение "антинормы" существует раньше символа, который его выражает. И это значение закладывается в символическую оболочку извне сообщества - отвергающей средой.

Символ предшествует сообществу и приводит человека в него.

"Можно представить себе множество людей", - пишет Щепанская, - "пометивших себя, принявших символы отверженности и одиночества, - но совершенно между собою не знакомых. Сообщества нет, а символы уже есть. Они могут дать, а могут и не дать начало процессу самоорганизации сообщества… Символы сообщества - раньше, чем само сообщество".

Родившись символ начинает собственную жизнь. Она состоит из своего рода циклов, каждый из которых построен из трех ступеней: обозначение, фиксация, преображение.

Символ начинает свою жизнь с того, что обозначает уже до этого бывшее отторжение данного конкретного человека, который принимает этот символ. После того как отторжение обозначено оно приобретает устойчивость: символ его постоянно провоцирует. То есть символ не просто обозначает уже бывшее отторжение, но и делает его проявления регулярно повторяемыми: фиксирует, закрепляет, вновь и вновь воспроизводит. Я бы добавила, делает это отторжение постоянным и более масштабным, уже не на уровне индивидуального микросоциума, а на уровне всего общества.

Образуется устойчивая зона разрежения вокруг носителя данного символа. Это уже начало самоорганизации сообщества: формирование его границы - пустоты, отделяющей будущий внутренний мир от внешней среды. Самого сообщества пока еще нет, каждый по одиночке переживает и обозначает отверженность. А граница уже формируется: символ работает.

Тут уже подготавливается момент преображения символа: появления у него нового значения (точнее - принципа интерпретации). Появление устойчивой зоны разрежения порождает то, что Щепанская называет давлением границ. Границы давят на тех, кто оказался в их пределах, создавая зону сгущения контактов: если волосатых все отталкивают, боятся, избегают, то им легче общаться в своем кругу, у них все меньше альтернатив. Постепенно формируется сознание своей общности - примечательно, что вначале оно возникает из общности отторжения. Чем ощутимее давление границ, тем интенсивней консолидация.

В рамках, обозначенных границами, возникает вначале сгущение контактов, а потом и осознающая себя общность, группировка. Вместе с тем символ начинает обозначать не только отверженность от внешнего мира, но и принадлежность к "своему" сообществу - группе таких же отверженных. Таким образом, у него появляется новое значение: он становится символом "группы". Появление нового значени, типа значений - это уже момент преображения символа. 

Описанное Щепанская определяет как "петлю самоорганизации". Исходная точка - отторжение; оно обозначается символом, а символ способен нести код определенной структуры связей и постоянно ее воспроизводить. Это будет именнго та структура, которая выполняет функцию (здесь - отторжения), породившую данный символ: зона разрежения межличностных связей. Зона разрежения - элемент структуры сообщества, располагающийся обычно на его границах. Итак: функция отторжения вызывает к жизни символ, тот постоянно воспроизводит закодированную в нем структуру. А она в свою очередь снова и снова воспроизводит исходную функцию. Круг замыкается:

Функция                               Символ                                  Структура


Щепанская сравнивает это со "змеей вечно кусающей свой хвост".

Однако процесс на этом не заканчивается. Круг не только замыкается но и порождает новый круг. Процесс открытый: после того как первая функция закрепляется в структуре 1, создаются условия для второй функции. Та в свою очередь закрепляется в символике (возникает новый принцип интерпретации тех же символов), а символика в новом толковании разворачивается в новую структуру 2. В нашем случае появление устойчивой зоны разрежения на границах стимулирует сгущение связей в их рамках, то есть зародыш сообщества. В такой интерпретации символика, как мы уже описали выше несет код ядерных структур (группировок с выраженным лидерством и слабыми связями на периферии).

Внесем изменения в схему самоорганизации. Это не замкнутый круг, а петля:

Функция 1     Символ ("антинорма")      Структура 1       Функция 2…

Дальше процесс идет по той же схеме: новая функция (группирование) фиксируется в символике (значение "группы") - формируется второе "кольцо". Но и оно размыкается, порождая новую функцию. Последовательность этого порождения, вероятно, не случайна: она определяет последовательность появления ключей к истолкованию символики сообщества и вместе с тем - структурные преобразования в самом сообществе.

Второе значение приобретаемое символикой - значение "группы". Оно должно нести в себе код ядерной структуры. Следовательно, вновь формирующееся сгущение связей должно быть организовано именно в ядерные структуры. Но ядерные структуры - черта только определенного, начального этапа развития общности. Символ становится ядром консолидации, превращая аморфное сгущение межличностных связей в относительно устойчивое сообщество. Правда, ядерные структуры не слишком долговечны - рушатся, как только уходит лидер, - либо если центральный символ дискредитирует себя в глазах сообщества.

Щепанская говорит о том, что новые группировки и молодежные течения: панки, битломаны, металлисты и прочие - начинали свое существование в виде ядерных групп. Обычно в этот период происходит резкое и быстрое увеличение численности тусовок. Выплескивается новая возрастная когорта молодежи - и она приноси с собой новую символику. Новые течения и группы, как правило, агрессивны и нетерпимы: они с яростью отстаивают свою центральную идею. У ядерной структуры нет другого выхода: она вся держится на цементирующей силе идеи, которая играет роль консолидирующего символа. Щепанская называет эту фазу развития сообществ "ядерным всплеском" - фаза существования сообщества в виде ядерной структуры, иногда нескольких. 

Здесь начинается момент второго преображения символа, когда он приобретает значение "нормы". Человек, уже некоторое время принадлежащий к сообществу, хотя бы и таких же отверженных как он сам, начинает по иному реагировать на проявления отторжения, чем совсем одинокий. Символ, по крайней мере для него самого, приобретает значение "нормы", нормы сообщества.

Сообщество должно уже некоторое время существовать, чтобы успел сложиться его собственный ценностно-нормативный мир. В формировании норм значительную роль играет символ, они и формируются в символической оболочке. На "тусовке" идут своего рода "игры" с символом - он фиксирует отторжение и с его помощью пытаются преодолеть отторжение. Щепанская приводит пример, когда с этой целью первые хиппи раздавали прохожим гвоздики в подземном переходе. В ходе этих попыток преодолеть отторжение и складываются (а точнее, осознаются) нормы, которые станут нормами сообщества. А в начале они предназначены не столько для тусовки, сколько для внешнего мира, Потому что именно внешний мир отвергает этих людей и отталкивает. Они в символической форме рисуют как бы проект желаемых иных отношений с этим миром. Набор ном вполне прозрачно определяется положением людей. То есть в виде ном проявляется, как на фотопластинке, реальная локализация сообщества в социуме, в данном случае - вне его.  

Щепанская обращает внимание на то, что нормы вырабатываются в символической форме, как результат манипуляций с символом - попыток через символ воздействовать на среду. 

Первоначально эти нормы предназначены для организации отношений с внешним миром и только потом они обращаются внутрь самого сообщества. Здесь играет роль коммуникативный барьер, обозначенный все тем же символом. То есть для чужих символы сообществ сохраняют пугающее значение "антинормы". Внешний мир не прочитывает значения "норм", которое вкладывается в символику. Символ срабатывает как коммуникативный барьер. Поэтому мир не принимает норм сообщества, их принимают только те, кто понимает, прочитывает символику, - то есть сами члены сообщества. Те кто принял эти нормы, образуют сообщество, остальные остаются вне его. Так и происходит обращение норм внутрь сообщества. Однако сохраняется установка на их распространение. 

Выработка сообществом собственных норм и их символическая фиксация имеет свои последствия. Комплекс норм сообщества предопределяет его внутреннюю структуру, точнее - структуру его среднего слоя. Нормы есть код этой структуры. Но структура среднего слоя - это именно та, что определяет специфику сообщества и ориентирована на решение его основных задач. Щепанская говорит о том, что в Системе эту роль играет атомарная структура, обеспечивающая каждому возможности поиска и нахождения способа вернуться в общество. Система служит своего рода банком информации, позволяющей выпавшим из общества реадаптироваться. Атомарная структура внешне выглядит как множество непостоянных мелких групп, основанных на личном знакомстве, - либо вообще не включенных ни в какую группу, но известных и "своих" на тусовке людей. Но по мере того как люди находят свое место в обществе - они все больше отдаляются и в конце концов выходят из Системы. Группами или по одиночке, каждый в атомарной структуре занят своим делом и все больше отдаляется от тусовочной жизни. Процесс поиска своего места индивидуален. Результатом его в случае успеха должно быть укоренение человека (или целой группы) в "большом" обществе. По мере того, как это происходит, тусовка рассеивается. 

Сообщество как социальный организм переходит в новое состояние. Средний (наиболее активный в поисковой деятельности) слой ее съеживается - люди находят себе место вне сообщества. Периферия не пополняется, поскольку атомарная структура не занимается привлечением новых членов - это свойство ядерных структур. Постепенно численность сообщества и его отдельных группировок снижается, тусовка пустеет.

В конце концов остается узкий круг людей - те, кому было достаточно комфортно в рамках сообщества. Они не занимались активно поисками выхода из сообщества, как это делало большинство людей. Сообщество и так давало этим немногим высокий статус, уровень самооценки и самореализации, понятно, что речь идет о людях, которым в сообществе принадлежали престижные позиции лидеров. Они последними покидают (или даже вообще не покидают) тонущий корабль. Да и идти им, собственно, некуда: весь строй их личности и внутренняя мифология приспособлены к жизни в сообществе. И вот наступает момент, когда они остаются лидерами без паствы.

А с символом так же происходят изменения. Символ приобретает значение "нормы" в связи с попытками людей воздействовать на внешний по отношению к сообществу мир, преодолеть отторжение от него. Впоследствии нормы обращаются внутрь сообщества и регулируют его собственную жизнь; но большинство людей все же сохраняет установку на распространение этих норм и на отношения с внешним миром. Однако выделяются люди, для которых более важен внутрисистемный эффект символов. Главный объект воздействия для них - сами участники субкультуры, а не "чужие". Специально экспериментируют с символами, пытаясь обнаружить самые эффективные, - но отрабатывают их действия уже не на "чужих", а на членах сообщества. 

В ходе таких экспериментов с символикой и вырастают люди, способные использовать ее для манипуляций поведением, - будущие лидеры. Формируется целый слой таких внутри сообщества. Следующий шаг - формирование "энергетического" языка для фиксации находок (методов обращения с символами). Это уже третье преобразование символики - возникновение "энергетического" ключа. Язык этот и ключ появляются в ходе описанных выше экспериментов, непосредственно вырастают из них.

Появление "энергетического" кода символики создает особую коммуникативную среду "энергетов" - тех, кто владеет этим кодом, эзотериков. Это относительно узкий слой старых членов сообщества, организованный по принципу сети. Но настоящая консолидация этой структуры происходит позже, в периоды спада численности и "съеживания" сообщества. Пока сообщество активно действует, большая часть старых "энергетов" занимает позиции лидеров в отдельных группировках, а между собой связаны слабо, скорее, соперничают. В периоды же спада они, как уже говорилось, остаются без последователей. Это стимулирует их к поиску средств возобновления своего высокого статуса - а следовательно, возобновление среды, где они были или конкретного сообщества. Им особенно дорого делаетсыя то, что давало им вес и влияние - символика сообщества. Эти люди в такие периоды ищут друг друга, собираются вместе, обсуждают дорогие для них темы "энергий" и "символа". Они обнаруживают, ячто понимают друг друга с полуслова, хотя говорят о вещах непростых и не открытых больщинству. Это очень сближает их между собой. В такие периоды кристаллизуется и вербализуется мифология сообщества, по настоящему складывается эзотерический язык (до этого он в значительной мере был индивидуален у каждого - каждый фиксировал свои личные находки и предпочитал держать их в тайне). Бывшие лидеры, оказавшись в среде таких же, охотно делятся своими находками, навыками, символическими средствами. Формируются длительные личные привязанности между старыми членами сообщества - то, что ляжет в основу сетевой структуры. 

Эта фаза развития сообщества внешне видится как его исчезновение. Однако на самом деле остается узкий круг хранителей его традиций и вырабатывается специальный эзотерический язык, предназначенный для сохранения кодов съежившегося и, казалось, совсем исчезнувшего сообщества. Грибница то разрастается, то погибает; но остаются споры гриба, и при благоприятных условиях они способны развернуться в новую грибницу. Так и хранители, пережив интерстадиал, могут дать начало новому циклу развития сообщества. 

Съеживание сообщества до размеров фактически автономно существующего слоя старых членов сообщества - завершающий этап цикла самоорганизации. За ним следует повторение уже описанной последовательности событий. Для этого необходим только приток новой молодежи, очередное расширение сообщества. Тогда старые члены сообщества, пережившие спад, займут в этой новой субкультурной среде позиции лидеров, поскольку владеют приемами манипуляций, управления, создания ядерных структур. Зерна традиций прорастут на новой почве: старые лидеры как мы помним, не только управляют, но и обучают, передают традиции. Вслед за периодом ядерных структур опять явится атомарное сообщество, затем наступит период рассеяния и новые "старики", оставшиеся от последней волны, пополнят круг хранителей. 

Важно отметить, что после появления сети хранителей традиции сообщество может существовать и без продолжения давления границ, которое вызвало его к жизни. вначале ядерный всплеск порождался именно сгущением контактов по действием внешнего давления. Теперь же это не обязательно: старые хранители представляют собой те ядра консолидации, которые необходимы для возобновления численности сообщества и образования ядерных групп. А дальше цикл пойдет в той же последовательности: ядерный всплеск - период функционирования, когда осознаются и действуют нормы, - зерна традиции - ядерный всплеск и так далее. Первая стадия - отграничение - может быть отброшена. Она только толчок к образованию сообщества.

2.5. Психологические аспекты проблемы молодежной субкультуры.

Каковы причины именно таких характерных черт и особенностей молодежной субкультуры? В чем кроются причины неформального поведения молодежи? Д. В. Ольшанский выделяет следующие особенности характеризующие суб- и контркультурное  поведение молодежи:

1. Стремление быть самим собой. Для юношеского возраста характерен поиск собственных возможностей, своего места в мире. Это закономерно приводит к ревизии общезначимых норм и ценностей. 

2. Заражение и подражание. Это вытекает из того, что в юношеском и особенно подростковом возрасте особенное значение приобретает референтная группа с ее характерным стилем общения, поведения и образа жизни.

3. Стадный инстинкт. Он присущ не только субкультурной молодежи, но и вообще человеку в целом. Особенность данной среды заключается в том, что в период незрелости и несформированности целевых и ценностных установок групповые ценности и цели приобретают доминирующее значение.

4. Наличие конкурентов, недоброжелателей и врагов. Необходимое условие для сплоченности группы, не имеющей определенной цели. Нонконформистские тенденции в поведении, натыкаясь на препятствия со стороны окружающих, приобретают еще большую силу, по принципу: «запретный сладок плод». Свобода, приобретенная путем борьбы, ценнее доступной. К тому же наличие врага – необходимое условие для вычленения «нас» и «их», бунтовать необходимо против кого-то.

5. Завышенные притязания. Для данного возраста характерны как обостренное чувство справедливости, так и желание выделиться, которые вкупе с недооценкой реальных жизненных трудностей дают эффект завышенных притязаний.

Д. В. Ольшанский говорит о том, что, несмотря на общие побудительные мотивы, представители молодежных субкультур  в своей среде неоднородны. Прежде всего, они различаются психологически тем, к чему приводят их мировосприятие и связанные с ним действия.

Д. В. Ольшанский выделяет особый тип неформалов – психологически творческие неформалы – особый тип молодых людей, живущих по непонятной и неудобной для массового сознания логике, отличной от привычной, обыденной.

Если анализировать их психику, то, как правило, это удивительно живые юноши и девушки. У человека одержимого подлинным социальным творчеством, психика не может быть слишком устойчивой, как говорят неформалы, «железобетонной». Такой подросток может быть безразличен к тем неприятным и даже опасным для него лично социальным последствиям своих отчаянных поступков, которые остановили бы иного, более предусмотрительного человека. Он глубоко верит в свою правоту и не видит ничего дурного даже в самых крайних своих действиях. У лучших из представителей молодежных субкультур главная направленность их личности – стремление раскрыть, осуществить, реализовать себя и свои творческие потенции – придает необычную окраску подавляющему большинству обычных человеческих черт и качеств. Они пристальнее вглядываются в окружающий мир, острее и озабоченней видят его. Их мировоззрение часто более свободно, чем наше, от тенденциозности и заданности. Многие из них мыслят необычно и раскованно.

 Поведение таких молодых людей отличается особой свободой, произвольностью и подчиненностью своим собственным оценкам. Их принцип выражается в двух простых и ясных фразах: «даже если все вокруг презирают тебя за твои убеждения, ими нельзя поступаться, если ты уверен в своей правоте. Нельзя подчиняться силе только потому, что ты слабее».

Конечно, за все в жизни приходится платить. Неформалам выпадает расплачиваться сложными взаимоотношениями с взрослыми, с официальными лицами, а иногда и с себе подобными. Отсюда, видимо, и столь бросающаяся в глаза обособленность неформалов. Их повышенное (с нашей точки зрения) стремление к независимости даже в мелочах, а иногда и чувство одиночества, непонятости.

Д. В. Ольшанский считает, что природа подростковой неформальности складывается из трех составляющих. Это три пирога, три этажа здания. В основе – биология определенного возраста, включающая природные склонности к поведению определенного типа. Мало признать биосоциальную сущность человека на словах – биологию подростка нужно просто знать. К сожалению, мы помним в лучшем случае лишь о банальном, – о половом созревании, о пресловутом переходном возрасте, о гормонально-физических его особенностях. Всего этого мало – нужно вникать в поведенческие механизмы.

Второй этаж здания – психология. Она связана с  биологией, но отражает и условия социальной жизни. Трудно что- то понять в неформалах, если не думать о них «изнутри», не чувствовать, не переживать их проблемы.

Наконец третий слой – социология неформальности. Он включает знание неформального «общественного мнения». Это общее мнение сплачивает их, объединяет, придает им характеристики социального движения.

М. В. Розин рассматривает демонстративное поведение участников молодежной субкультуры и его психологические причины, выделяя следующие функции такого поведения: 

· Демонстративное поведение позволяет участникам субкультуры определенным образом воздействоввать на окружающих (реальная функция).

· Демонстративное поведение позволяет участникам субкультуры воздействовать на свое собственное сознание: уменьшать остроту внутренних конфликтов, совершать замещающие действия по реализации тех или иных мотивов (символическая функция)

Говоря о культуре, мы рассматривали ее как способ удовлетворения определенных потребностей. М. В. Розин делает попытку описать потребности, удовлетворяемые через демонстративное поведение в молодежных субкультурах.

1. Потребность в изживании конфликта со взрослыми.

Подростковый возраст характеризуется с одной стороны, появлением нового референтного окружения (сверстники), которое несет в себе ценности, часто противоположные ценностям взрослых, с другой стороны тем, что взрослые теряют возможность контролировать всю жизнь подростка. Это создает предпосылку для возникновения внутреннего конфликта  с образом значимого взрослого, присутствующего в сознании подростка. Внешнего, реального конфликта подростку иногда удается избежать, скрывая от взрослого круг своих интересов. Их внешний диалог в это время становится формальным, оставляя в стороне все, что волнует подростка. Но не прекращается диалог внутренний. Это напряжение, состояние внутреннего конфликта может быть изжито с помощью особых символических действий, целый набор которых предоставляет молодежная субкультура. Способ изживания напряжения в молодежной субкультуре Розин обозначает как "магический". Не имея реальных средств воздействия на окружающий мир подросток прибегает к средствам, магическим по сути: с помощью театрально-зримых знаков и символов он выстраивает определенный ряд действий, который должен был бы (будь он не знаковый, а реальный) привести к исчезновению конфликта со взрослыми. С помощью театра подросток может изменить свое сознание, с помощью символов выстроить особый мир, в котором противоречия со взрослыми окажутся разрешенными.

2. Потребность в событийности.

Не все подростки, как отмечает Розин, переживают внутренний конфликт со взрослыми. Для некоторых, напротив, именно их участие в неформальном объединении служит причиной конфликта. Розин предполагает, что ряд подростков, участвуя в молодежных субкультурах удовлетворяют особую потребность, которая может быть названа "потребностью в событийности". Неудовлетворенная потребность переживается как чувство "обыденности", "проскальзывания жизни". фактически, подросток при этом ощущает, что он отсутствует как социальный субъект. Жизнь распланирована не им и в н6ей не играет никакой заметной роли нго собственная активность. У такого подростка и возникает желание испытать свою способность к действию, способность на поступок, проверить, а может ли он влиять на других, вызывать бурю эмоций и событий? Он решается на своеобразный эксперимент, который должен ответить на один вопрос: "существует ли он как человек, как социальное существо, влияющее на общество?". Но раз реальных событий нет, приходится создавать события искусственные. Здесь и приходит на помощь субкультурный театр. 

3. Потребность в принадлежности к группе.

Известно, что в подростковом возрасте возникает потребность в принадлежности к какой-либо группе сверстников. Молодежная субкультура удовлетворяет эту потребность много эффективнее, чем обычные формальные общности ( класс, кружок и т.д.). Участники молодежной субкультуры испытывают мощнейшее чувство единства, своеобразного братства. Розин объясняет это следующими психологическими закономерностями: во-первых сплоченность группы повышается если ее члены имеют отличительные внешние признаки, во-вторых сплоченности способствует общее чувство отверженности. И то, и другое присутствует в молодежной субкультуре - поэтому здесь столь эффективно удовлетворяется потребность к принадлежности. 

4. Потребность в признании.

Некоторые подростки обладают психологическими качествами, не дающими и м возможности добиться какого-либо успеха в существующих социальных институтах. Соответственно, они не способны социального признания. Молодежные субкультуры дают им эту возможность. Таким образом, молодежные субкультуры являются своеобразными культурными нишами, где могут получить социальное признание подростки, обреченные быть неудачниками в социуме. Другими словами, молодежные субкультуры по отношению к некоторым подросткам осуществляют своего рода стихийную социальную реабилитацию. 

Розин отмечает, что некоторые молодежные субкультуры дают возможность подросткам получить социальное признание в символической, магической форме. Они делают попытку быстро и с помощью символов особый мир, в котором подростки оказались бы на вершине социальной лестницы, компенсировав тем самым заниженную самооценку и определенное чувство неполноценности. 

Существуют подростки, которые психологически способны адаптироваться в социуме и занимают достаточно престижное положение для своего возраста. Однако и они могут переживать неудовлетворенную потребность в признании. Дело в том, что полноценное признание возможно для них достаточно поздно: общество дает возможность человеку занять прочное социальное положение, иметь материальную независимость не раньше 30-40 лет. Молодость воспринимается при этом как подготовительный этап к "прекрасному будущему". Но для подростков жизнь после 30 - иллюзорна. Они хотят полноценной жизни и признания сейчас - и такую возможность им предоставляет молодежная субкультура. 

5. Потребность в смысле.

Ощущение бессмысленности присуще многим современным подросткам. Молодежная субкультура не может дать человеку чувство осмысленности, зато дает ощущение тяготы, опасности, неустроенности, ставя перед подростком массу проблем, которые приходится решать. Это придает некоторую осмысленность жизни. Розин считает, что тяготы, которые ощущаются подростком уже сейчас, воспринимаются им как своеобразный залог, гарантирующий, что в будущем его действия окажутся осмысленными. Тут суть скорее в том, что борьба за свой образ жизни "заменяет" поиски смысла. "Отвоеванная" жизнь автоматически кажется более осмысленной. Дело еще, возможно, и в том, что в молодежной субкультуре человек находится по своей воле, осознанно принимает ее нормы и ценности. Это его свободный выбор. В пределах молодежной субкультуры человек сам решает, что ему делать, над ним не довлеют решения других людей (учителей, родителей). Действия же и решения, принимаемые независимо, а часто и вопреки диктату старших наполняются действительно большим смыслом для подростка, "его" смыслом.

Таким образом, Розин описывает наиболее важные, на его взгляд, потребности подростков, которые могут удовлетворяться в молодежных субкультурах. Он подчеркивает, что важно осознавать, что это нормальные подростковые потребности. Однако фрустрация любой из них не обязательно приводит подростка в молодежную субкультуру, возможно, что подросток удовлетворит ее и другим способом, кроме того, потребность может остаться и неудовлетворенной. Выбор подростка зависит от целого ряда внешних обстоятельств и от особенностей его личности. 

Говоря о последствиях субкультурного образа жизни, Розин отмечает определенную опасность подобного образа жизни в силу его асоциальности, вненормативности. Кроме того, если подросток не выходит из молодежной субкультуры, как сообщества, до определенного возраста, то после ему это уже очень трудно сделать, поскольку исчезают психологические возможности для адаптации в обычной жизни. Однако, отмечает Розин, многие ребята, приходя в молодежную субкультуру, эффективным образом удовлетворяют свои нормальные потребности - после выхода из движения они, как правило, уже не страдают подростковыми комплексами: не "бунтуют" по ничтожным поводам, не превращают жизнь в бесконечный поток приключений - все это остается в прошлом. Такой вывод подтверждается американскими данными. В 70-е годы было проведено обследование людей, принимавших участие в молодежном бунте 60-х годов. Небольшой процент из них погибли от наркотиков или ушли в религиозные секты - большинство же сумело адаптироваться в обществе, и зачастую испытывает меньше психологических проблем, чем люди не принимавшие участия в молодежном движении. Кроме того, для некоторых подростков (преимущественно психически больных) - молодежные субкультуры - единственный способ быть членами какого-нибудь общества, найти свое место в жизни, свою культурную нишу.

Многие западные исследователи обращаются к анализу типа личности, выдвинутым молодежной контркультурой.

Этот человеческий тип можно рассматривать как результат выбора, сделанного на "дне отчаяния", считают многие социологи и психологи, среди которых Н. Адлер и Э. Эриксон, выдвинувшие концепции "антиномической личности" и "негативного тождества". Человек, вышедший, как правило, из обеспеченной семьи должен выбирать: либо вести жизнь "незаметного человека", согласно привитым с детства установкам или же идти по пути антигероя. Эриксон определяет "негативный тип" личности, склонный к выбору себя в антигероях, как невротический. Йингер видит в этом не невротическую реакцию индивида определенного типа на напряжения, вызванные необходимостью жить среди людей, выполняя по отношению к ним определенные обязанности, но конфликт "творческой личности" с обществом, ограничивающим возможности ее самореализации. Источники отчуждения данного типа личности Эриксон видит в его негативизме, причины которого могут быть связаны как с психофизиологическими особенностями данной личности, так и с особенностями ее социализации. Йингер же проецирует эту характеристику на общество, рассматривая его как отчужденное, а потому и вызывающее реакцию в духе "негативного тождества".

Давыдов Ю. Н. и Роднянская И. Б. выделяют следующие личностные характеристики, формируемые молодежной контркультурой:

1. Формируемый контркультурой тип личности лишен стремления, силы, способности к волевому самоутверждению и самоопределению.

2. Отмечается установка на размытую, аморфную, растекающуюся и хаотическую чувственность.

3. Неприятие всякой упорядоченности, организованности жизни ее суровой необходимости, непреклонности ее внутренних закономерностей.

4. Импульсивный. Взрывчатый, иррациональный характер поведения, сознательно противопоставляемый последовательности и устремленности, связанности и осмысленности поведения.

5. Своеобразный гедонизм, который можно было бы назвать "мистическим гедонизмом". Речь идет о культе чувственного удовольствия, условием и подлинным содержанием которого является освобождение индивида от личностно духовных, этически нравственных измерений и определений. Эта черта осуществляет внутреннюю взаимосвязанность остальных.

Первые две черты, на мой взгляд, можно отнести лишь к субкультуре хиппи, для остальных субкультур это либо неверно, либо полностью противоположно. Неприятие упорядоченности импульсивность поведения характерны лишь для некоторых субкультур (в большей степени для рок-культуры).

Глава III:  МЕТОДИКА И ТЕХНИКА ИССЛЕДОВАНИЙ МОЛОДЕЖНЫХ СУБКУЛЬТУР

3.1. Исследование молодежных субкультур г. Барнаула (рок-культуры и движения живых ролевых игр) методом фокус-групп.

Объект исследования: молодежные субкультуры г. Барнаула (движение живых ролевых игр и рок-культура).

Предмет исследования: механизмы формирования образа и стиля жизни в рамках молодежной субкультуры.

Цель исследования: выявление и описание механизмов влияющих на формирование стиля и образа жизни в конкретных молодежных субкультурах.

Задачи исследования:

1. Описание субкультуры как культурного поля, его элементы.

2. Описание субкультуры как сообщества.

3. Описание потребностей, удовлетворяемых через субкультуру.

Метод исследования: малые фокус-группы (численность участников 7-8 человек). Использование качественных методов в данной работе объясняется следующим:

· Недостаточная разработанность проблемы, делающая практически невозможным применение методов количественных.

· Направленность исследование на изучения молодежной субкультуры как культурного явления, а, следовательно, изучение области значений участников субкультуры, что делает нецелесообразным применение количественных методов. В данном случае мы изучали именно качественные характеристики субкультуры, и сама постановка проблемы предполагает качественный подход.

· Использование групповых методов работы обусловлено тем, что субкультура, как культурное явление является областью групповых значений. Групповые формы работы в данном исследовании кроме того, что являются более экономичными, являются и более целесообразными с точки зрения целей исследования. За счет групповой формы работы достигается отсев слишком "индивидуальной" информации и концентрация участников исследования на общегрупповых моментах.

Так как в качественном исследовании, как в исследовании, носящем поисковый характер, гипотезы не ставятся перед началом исследования, то нами были разработаны основные направления поиска и анализа информации, призванные обеспечить ту же функцию, что и гипотезы в количественном исследовании - структурировать поиск и анализ информации. Было выявлено 11 смысловых блоков, заданных 11 направлениями поиска интересующей нас информации.

Основные направления поиска и анализа информации.

Блок 1. Введение в проблему.

· Введение в проблему.

· Получение общих сведений о субкультуре.

· Структурирование, выделение главного.

· Выделение области объекта.

Блок 2. История.

· Мифология

· Знание об истории - часть культуры.

· Перечень субкультурных субъективно значимых моментов.

· Представление о субкультуре как определенном социальном мифе.

· Типические, отличительные, общие моменты в становлении субкультур.

· Закономерности становления.

· Степень распространения, массовость.

Блок 3. Субкультура как стиль жизни.

· Выделение и описание характерных для данной субкультуры черт.

· Иерархия этих черт.

· Характеристика стиля жизни.

Блок 4. Музыка в субкультуре.

· Место музыки в субкультуре.

· Соотнесение направлений с определенной субкультурой.

· Сравнение музыкальных пристрастий в различных субкультурах.

· Сравнение области субкультурной и массовой музыки.

Блок 5. Внутренняя структура субкультуры как сообщества.

· Описание внутренней структуры.

· Выделение элементов и связей.

· Иерархия (лидерство).

· Сравнение структур: выделение общего и специфического.

· Место традиций с свободного структурного творчества в субкультуре (степень жесткости).

· Система ролей.

Блок 6. Отношения общества и субкультуры.

· Степень открытости субкультуры.

· Отношение к внешнему миру и внешнего мира к субкультуре.

· Роль культуры в обществе.

· Выяснение перечня известных субкультур.

· Картина внешнего мира как общества характерная для данной субкультуры.

· Стилевые особенности носителей субкультур.

Блок 7. Потребности, удовлетворяемые субкультурой.

· Какие побуждения личности реализуются в субкультуру.

· Взаимообусловленность психологических особенностей

· и субкультурных черт.

· Зачем человек приходит в субкультуру.

· Что получает.

· Субъективный смысл существования субкультуры.

Блок 8. Идеология, ценности, их отражение в символике.

· Описание идеологии.

· Иерархия ценностей.

· Выяснение установок.

· Описание символики.

· Значение символики и ее смысл.

Блок 9. Субкультура как область проявления культурного творчества.

· Описание материальной и духовной культуры.

· Роль творчества в субкультуре.

· Представление о стиле как образе мысли.

· О стиле как о поведении.

· Каким образом образуется субкультурная среда, из чего она состоит.

· Какие идеи выражает культурное творчество.

· Способом достижения каких целей является.

Блок 10. Субкультурное событие.

· Эмоциональное значение субкультурного события.

· Смысл для участников.

· Событие как ритуал.

· Совместное переживание; каким образом создается культурная общность.

· Цель субкультурного события, чему оно служит.

Блок 11. Коммуникации в субкультуре.

· Источники информации.

· Роль СМИ в становлении культуры.

· Предпочтение каналов СМИ.

· Роль межличностных коммуникаций.

На основании этих блоков был построен топик-тайд - список примерных вопросов для фокус-интервью (см. Приложение 1.). 

Описание исследования.

Две изучаемых субкультуры: рок-культура и движение живых ролевых игр изучались и описывались по отдельности. Были проведены 3 фокус группы: 1 - по движению живых ролевых игр, и 2 - по рок-культуре. Последнее связано с тем, что рок-культура как молодежная субкультура существует уже более 20 лет. В течение этого времени культура развивалась, изменялась. Кроме того, возраст вовлеченных в рок-культуру как субкультуру колеблется от 15 до 25 лет (обычно, иногда больше или меньше), "возраст" вовлечения - от 0,5 года до 8-10 лет соответственно. Фактически мы имеем дело с разными субкультурными пластами, в которых варьируется как структура сообщества, так и собственно культурные характеристики, не говоря уже о потребностях, удовлетворяемых через субкультуру. Уровень возраста и вовлеченности накладывает отпечаток как на восприятие человеком своей субкультурной среды, так и на формируемый образ жизни. Это предположение мы сделали перед началом исследования, когда столкнулись с проблемой очень большого внутреннего многообразия рок-среды. Мы разбили рок-культуру на 2 пласта при изучении: до 20 лет, и после 20 лет, с соответствующим уровнем вовлеченности. И, соответственно, провели по этой субкультуре 2 фокус группы, сравнив их результаты между собой. Наше предположение подтвердилось - обнаружилась существенная разница в описываемых параметрах между возрастными группами рок-культуры.

Участники для исследования отбирались по следующим критериям:

· Самоидентификация себя с субкультурой.

· Участие в процессах субкультурной коммуникации.

· Посещение субкультурных событий (концертов, игр)

· "Возраст" вовлеченности - для толкиенистов - не менее года, для рок-культуры - не менее полугода.

· Принадлежность к одной субкультуре.

Фокусированное групповое интервью проводилось от 1,5 до 2,5 часов в зависимости от группы.

Информация фиксировалась на аудионосителе, и затем подвергалась качественной обработке и интерпретации.

Обработка полученной информации производилась по выбранным направлениям, и, затем, описывалась по этим же направлениям.

Кроме того, в ходе фокусированного интервью применялся проективный метод "Рисунки человечков" для более глубокого проникновения в стилевые особенности участников субкультур, области их значений, символику. Участникам предлагались карточки со схематичным изображением "человечка" и предлагалось дорисовать его, "одеть", написать, что он думает о себе, что говорит о себе вслух, характер и привычки в соответствии с их представлением о "типичном" представителе данной субкультуры. Анализ этих рисунков дал дополнительную информацию, также использованную в описании характеристик субкультуры.

3.2. Психологическое исследование "Влияние живой ролевой игры на актуальное психологическое состояние участников".
Для выявления влияния полевой игры на актуальное психологическое состояние человека было проведено эмпирическое исследование, включающее в себя групповое тестирование по тестам: сокращенный восьми цветовой вариант цветового теста Люшера и «Хэнд-тест» - проективная методика тестирования по 10 карточкам с изображениями человеческих рук. Проективные психодиагностические методики в качестве инструментария были выбраны с целью повысить достоверность полученных данных. Так как в них довольно трудно подделать результаты человеку не знающему ключа. Данное исследование включало в себя три этапа тестирования:

1. Первый этап. Проводился за две недели до игры (две недели  - время достоверности данных люшеровского теста). Имел целью выявить актуальное психологическое состояние в группе в нормальной обстановке, стандартной для этой группы.

2. Второй этап. Проводился непосредственно перед самой игрой и имел целью выявить изменения в актуальном психологическом состоянии группы, учитывая фактор ожидания игры.

3. Третий этап. Проводился после игры и имел целью выявить изменения в актуальном психологическом состоянии группы вызванные игрой. 

Следует отметить специфичность данного исследования и его объекта. Дело в том, что в качестве объекта тестирования была отобрана группа в 10 человек – постоянная игровая команда. В силу замкнутости игровой среды данное исследование не удалось провести в более широком масштабе, а в силу большого разнообразия игроков его нельзя  экстраполировать на всю игровую среду. 

Другая его особенность заключается в том, что команда вела довольно не типичную, очень жесткую боевую игру, этим объясняются некоторые психологические особенности подготовки и после игрового состояния игроков. Соответственно влияние данного типа игры нельзя распространять на другие типы. 

К особенностям игры оказавшим влияние на результаты исследований следует добавить то, что игра для команды была сложной напряженной и неудачной, что не могло не сказаться на результатах пост игрового тестирования. 

Все эти особенности повлияли на то, что результаты данного исследования можно рассматривать лишь в узком аспекте влияния жесткой боевой игры на постоянную игровую команду.

3.3. Психологическое исследование: "Психологический профиль рок-культурного типа личности".

В нашей стране рок-культура получила распространение в 70-х годах, и с конца 70-х, начала 80-х к проблеме данной неформальной молодежной субкультуры обратилась психология и социальная психология в частности. Предпринимались различные попытки выявить социальные и психологические мотивы рок-культурного типа социализации, отличавшиеся явной негативной позицией. Между тем в литературе по данной проблеме отсутствуют сколько-нибудь серьезные психологические исследования.

Проблема интересна тем, что рок-культура, существуя в нашей стране более 20 лет, остается молодежной культурой. Наблюдается довольно постоянная смена поколений поклонников рок-музыки, ведущих определенный образ жизни. Рок музыка не только не "стареет", но даже наоборот - каждое новое поколение молодежи привносит в нее что-то свое. Отсюда следует вывод, что существует определенный набор личностных побуждений и мотивов, импульсов, заставляющих определенную часть молодежи реализовывать их именно через рок-культурную среду.

Резонно предположить, что дело не столько в характерных для подросткового и юношеского возраста побуждениях и реакциях. Большинство молодежи не входит в рок-культуру. Проблема скорее в отличительных психологических характеристиках определенного типа личности, обуславливающих стремление к рок-культурному образу жизни, декларируемым в нем ценностям, типам поведения, социальным установкам. В данном исследовании ставиться задача выявить эти отличительные психологические черты. Обрисовать средний психологический профиль рок-культурного типа личности.

Для решения этой задачи было проведено социально-психологическое исследование. Для выявления отличительных характеристик использовался тест MMPI в сокращенном варианте - 377 вопросов. Была отобрана и протестирована основная группа поклонников рок-музыки в количестве 30 человек. Критерии отбора были следующие:

1. Самоидентификация. Испытуемый должен сам причислять себя к поклонникам рок-музыки.

2. Информированность. Включала в себя информированность испытуемого в области рок-музыки, интерес к ее развитию, что выяснялось в ходе предварительного нестандартизованного интервью.

3. Территориальная локализация. Подразумевалось в основном посещение рок-концертов, а, кроме того, различных точек территориальной локализации массовых сборищ - "тусовок" и т. п.

Возрастной критерий выборки составил 15 - 25 лет. Данный возрастной период был выбран как наиболее ярко отражающий характерные особенности данной социально-психологической группы.

По половому составу группа была подобрана с учетом пропорционального соотношения мужчин и женщин, вовлеченных в рок-среду. Таким образом, выборка состояла из 2/3 мужчин и , соответственно, 1/3 женщин. Такая пропорция представляется реально отражающей существующий половой состав в рок-среде.

Контрольная группа, с которой сравнивался полученный психологический профиль по основной группе, была подобрана идентично по половозрастному составу и также протестирована по методике MMPI. Необходимо отметить, что контрольная группа состояла в основном из студентов социологического факультета АГУ, что наложило, по-видимому, некоторый отпечаток на психологический профиль контрольной группы. Тем не менее, при ее составлении учитывалось то, что у контрольных испытуемых должны отсутствовать все три признака, выступающих как критерии отбора в основную группу.

Полученные общие усредненные профили сравнительно анализировались и интерпретировался профиль основной группы. При этом достоверность различий по шкалам измерялась Т-критерием Стъюдента. Кроме того, группы были разбиты по полу и произведен сравнительный анализ подгрупп. Сравнивались психологические профили в мужской и женской подгруппе основной группы между собой, а также с соответствующими половыми подгруппами контрольной группы.

Глава IV: ДВИЖЕНИЕ ЖИВЫХ РОЛЕВЫХ ИГР.

4.1. Ролевые игры как молодежная субкультура.

4.1.1. Что такое ролевые игры?

Движение ролевых игр (или полностью: живых ролевых игр) возникло приблизительно в 89-90 году. Коротко – ролевые игры представляют собой в той или иной степени театрализованное в тех или иных масштабах осуществляемое инсценирование и отыгрывание различных исторических сюжетов и сюжетов типа «фэнтэзи». 

Прародителями ролевых игр явились популярные одно время на Западе инсценировки реальных исторических событий, значимых в истории страны. Это были огромные праздничные действа, в которых участвовали сотни людей, проводившиеся на месте этих событий, полностью исторически костюмированные и точно их повторявшие. Своеобразный огромный театр.

Ролевые игры – более или менее официальное название, сами же участники этой субкультуры называют свое движение «толкиенизмом» (от имени английского писателя Джона Рональда Руэла Толкиена), а самих себя «ролевиками» или «толкиенистами».

Дж. Р. Р. Толкиен – автор книги «Властелин колец», вышедшей в послевоенные годы. Ее сюжет построен на приключениях героев английской мифологии (гномов, эльфов, хоббитов и т. д.) в мифическом же мире. Толкиен создал в своих книгах целый мир, разработав его географию, этнографию, историю, язык и систему мировоззрений. Книга стала весьма популярной в определенных кругах, приобретя массу восторженных поклонников. Именно по сюжетам книг Толкиена проводились первые игры.

Философско-идейная основа толкиенизма – эскапизм – уход от реальности, погружение в другой мир, с его законами, порядками и внутренней логикой, проживание других, возможно более красивых, осмысленных и совершенных жизней, обретение новых, пусть иллюзорных, возможностей и способов действия.
Некий обозреватель толкиенизма, скрывающийся под именем Гном Дарин так объясняет это: «автор «Властелина колец» в течении последних десяти лет значил в России больше, чем в любой отдельно взятой стране. Именно в России и только в России всегда, во все времена было до такой степени сильно желание другого мира. Уж если не осязать, то знать, что он есть, чувствовать его присутствие, жить для него, будь то Царствие Небесное, пред которым меркнет земное существование, или бескрайние просторы, в которые всегда можно скрыться, или заморские страны, где по определению всегда лучше, или просто алкогольный дурман.»

Тогда возникает закономерный вопрос: этому движению около десяти лет, почему же информация о нем стала появляться лишь в последнее время? Причин, на мой взгляд, несколько.

1. Активный интерес к неформальным движениям и информационный бум по их поводу относится к 87 – 91 годам, затем, вместе со спадом контркультурной активности, стихает и ажиотаж по этому поводу. Тема неформалов становится несколько неактуальной, их перестают замечать. Именно на это время приходится расцвет ролевых игр.

2. Другая причина кроется в самом толкиенизме, который если и имел контркультурные черты, то лишь в самом своем начале, незначительные и быстро утраченные. Существуя в «тихом» статусе неких клубов ничего не добивался, ни против чего не протестовал. Движение по самой сути своей аполитичное и внесоциальное.

3. Сама природа толкиенизма предполагает некоторую эксклюзивность и замкнутость, не массовость. Посторонних людей на игры не пускают, дабы не мешать игрокам и не нарушать логику игры. Поехать на игру в качестве игрока тоже не просто, игра требует определенных знаний, умений и навыков, а также определенных финансовых и энергетических затрат. Поэтому количественно движение расширялось довольно медленно, что, впрочем, не отразилось на качественном его развитии. На сегодняшний день существует целостная субкультура во всей ее многогранности, сформировавшаяся тихо, мирно и достаточно незаметно для массовой общественности. 

4.1.2. Классификация игр.

Существует четыре основных вида игр, различающихся как по масштабам и затратам, так и по времени и форме проведения.

1. Настольная игра или «дэйджен». Название взято от первой подобной игры, называвшейся «Dungeon and dragons», что в переводе значит «Подземелья и драконы». Для этой игры достаточно одного мастера (человека руководящего игрой), который полностью разрабатывает виртуальный мир той или иной степени фантастичности. Задача не из легких. Хороший дэйджен-мастер придумывает все: географическую и политическую карту мира, расы, их особенности, политический и экономический строй каждого государства, исторических личностей и даже их характер, принципы и законы развития этого мира. Собственно процесс игры заключается в том, что мастер «водит» игрока или группу игроков (обычно 3-6 человек, так называемая «дэйджен-группа») по этому миру чисто воображаемо. Рассказывает им, что они видят, слышат и чувствуют в этом мире, а игроки в свою очередь объясняют свои действия мастеру. Из этого взаимодействия и рождается игра, протекающая с одной стороны в воображении игроков, с другой – в воображении мастера. Дэйджены могут формироваться и на основе книг «фэнтэзи», и на основе исторических сюжетов. Некоторые книги стиля «фэнтэзи», с другой стороны, написаны на основе хороших дэйдженов.

2. «Лангедок» - менее виртуальный способ игры. Проходит обычно в закрытом помещении, длительность игры не более суток. В игре принимают участие обычно 15 – 25 человек, но бывают и большие лангедоки (до 50 человек). Собственно игра заключается в наличии сложной и запутанной дипломатической ситуации, которую игрокам предстоит разрешить в ходе игры в ту или иную сторону. Естественно, игроки (точнее, их персонажи)  при этом преследуют разные, зачастую противоположные цели. Для того, чтобы добиться их, им приходится пускать в ход различные дипломатические приемы, как то : заключение союзов, шантаж, подкуп, убийство. Игра происходит в реальном времени, в соответствующих костюмах и с соответствующим «отыгрышем» ролей. Само название «Лангедок» произошло от названия первой игры такого типа.

3. «Клановая игра» - игра еще более обширная, протекающая в течении 10 – 15 дней. Игра заключается в том, что игроки, разбитые на кланы (не более 5 человек), пытаются тем или иным образом уничтожить персонажи представителей других, враждебных кланов (обычно их 3 - 5). Игра протекает в режиме реального времени и накладывается на реальную жизнь игроков. Это так называемый режим «нон -стоп», то есть игра идет без остановок, ночью и днем, накладываясь на обычные, повседневные действия игроков.

4. И, наконец, основной тип игры – полевая игра. Осуществляется в полевых условиях, обычно это место за городом именуемое «полигон». Проходит в течение 3 – 10 дней и требует, в зависимости от масштабов, участия  от 50 до 500 человек. Все события на полигоне отыгрываются буквально. Игра так же протекает в режиме «нон-стоп» и требует соответствующих костюмов, игрового оружия и прочей игровой атрибутики. На время полевой игры игроки полностью перевоплощаются в своих персонажей, не допустимы даже любые разговоры вне игровой метафоры. Обычно полевая игра инсценирует события, происходящие на довольно большой территории (несколько стран и примерно вдвое больше городов). Военные действия отыгрываются по определенной системе боя – системе отслеживания и защитывания ударов противника.  «Убитый» в игре человек, отбыв положенное время (несколько часов) в «царстве мертвых» возвращается в игру другим персонажем.  

На время игры игроки живут в палатках, в походных условиях. Обычно на полевую игру съезжаются игроки из разных городов. Само собой, эти игры проходят летом, игровой сезон – с мая по сентябрь.

Классификация полевых игр

1. Исторические игры – игры, в основе которых лежат реальные исторические события. Обычно за основу игры берется историческая ситуация имевшая место быть в той или иной точке земного шара,  вместе с соответствующими эпохе и месту костюмами, обрядами, обычаями; экономическим, политическим, культурным и религиозным укладом. Историческая ситуация – только основа, в игре события могут пойти совсем по-другому, в зависимости от действий игроков. 

2. Игры типа «Фэнтэзи» - игры, в основе которых лежат придуманные миры, обычно сюжеты фантастических романов. Так же, как и в исторических играх, некая придуманная ситуация - лишь основа, события в игре могут развиваться любым чередом. Само собой в любом мире есть свои законы, порядки и возможности. В зависимости от них фантастические игры делятся на:

a) Магические игры – игры по мирам, в которых возможна магия. Способ отыгрыша магических действий – чисто виртуальный, типа: «ты меня не видишь». Подробности же магии, и ее отыгрыша на любой игре – индивидуальное творчество мастера этой игры.

b) Экономические игры – игры, в основе которых лежат определенные экономические действия, а цель игры - экономическое благополучие персонажа, достигаемое средствами данной игры.

c) Политические игры – по аналогии с экономическими.

d) Военные игры, так называемые «милитари» – игры в которых главное – боевые действия, военные победы.

Обычно игра совмещает в себе несколько видов той или иной степени проявленности, к примеру, военная и политическая игра, или военная и магическая, но бывают и «чистые» игры.

В любой игре, вне зависимости от ее типа и вида, существует Мастер, человек, придумывающий, организующий и направляющий процесс игры. Именно через него осуществляются игровые взаимодействия и решаются спорные вопросы. Точно также в любой игре есть правила, которые игроки изучают заранее и которые пишет тот же мастер. Полевая игра, в силу своих масштабов, требует обычно не одного, а целой команды мастеров, остальные же игры могут осуществляться 1-2 мастерами.

4.1.3. Субкультурные черты движения ролевых игр.

Движение ролевых игр представляет собой целостную субкультуру во всем ее многообразии. Черты  субкультурности ролевого движения проявляются в следующем:

1. Относительная замкнутость и изолированность от массовой культуры. Относительно замкнутая и интериоризированная (направленная внутрь структуры) система норм и ценностей, не экстраполирующаяся на внешний мир. В сущности, участник ролевого движения живет двойной жизнью, ведя одновременно жизнь «нормального», «обычного» человека и жизнь участника субкультуры, «ролевика». Зачастую эти два способа жизнеосуществления полностью разделяются, имея разные цели и ценности, но иногда сливаются, образуя единое целое, некий сплав двух культур.

2. Информационная анизотропность, то есть количество информации, проникающей внутрь структуры, значительно превышает информацию исходящую, проникающую во внешний мир. Характерно при этом то, что информационные процессы внутри самой системы отличаются мощностью, объемом и скоростью. Толкиенисты с удовольствием заимствуют и используют подходящие им культурные и технические достижения массовой культуры (пример тому – «Интернет»). 

3. Наличие собственных непосредственно культурных явлений. Ролевое движение создало отдельный пласт культурных явлений – характерные песни, анекдоты, литература, даже научные изыскания на тему толкиенизма. Активно создается материальная культура, культура игровых вещей. Ее суть – максимальная имитация исторических и фантастических предметов, одежды и оружия доступными кустарными средствами и опыт их изготовления.

4. Важная черта толкиенизма как субкультуры - ориентированность лишь на некоторые вполне определенные культурные и духовные ценности. Зачастую эти ценности смещены как во времени, так и территориально относительно массовой культуры (к примеру, ориентированность на быт, общественное устройство и духовную культуру средневековья). Стремление к наличию вполне определенных, не характерных для массовой культуры умений и навыков (к примеру, фехтование, кустарные ремесла).

5. Наличие внутренней культуры и дифференциации. Ролевое движение, как в культурном, так и в духовно-психологическом плане внутренне довольно сильно дифференцированно. Внутри самого ролевого движения существуют различные течения и направления, как в плане восприятия самого движения и отношения к нему, так и в плане ценностных и целевых ориентаций внутри самого движения. 

4.1.4. Внутренняя структура ролевого движения.
Как уже отмечалось, внутри самого ролевого движения существуют различные идеологические и духовно-психологические течения, различающиеся помимо прочего целевыми и ценностными установками, к примеру, так классифицирует игроков московская обозревательница толкиенистического мира Ниенна:  «

1. «Туристы» (тусовщики). Самая инертная и неподконтрольная часть игроков, – к сожалению, преобладающая. Девиз: «А чё это вы тут делаете?» Флора, хиппи от толкиенизма.

2. Собственно толкиенисты. Довольно малочисленная категория людей, выбирающихся на Игры, чтобы посмотреть, что там делают с Толкиеном. Девиз: «Все это не имеет ни малейшего отношения к английскому писателю Толкиену.» В большинстве своем эти люди – элита Толкиен-фэндома. 

3. «Маньяки». В комментариях не нуждаются. Девиз: «Маньяк везде пройдет!» Люди, которых не интересует собственно Игра – хочется просто мечом (топором, катаной и пр.) помахать.

4. «Актеры» (игроки). Радость и утешение Мастеров. Девиз: «Игра – театр…». Не имеют обыкновения абстрактно ошиваться в лесу и собирать цветочки, равно как и махать мечом на право и на лево: предпочитают заниматься политикой, любят и ценят красивые заморочки и дипломатические ходы, не меньше – продуманные, толковые и эстетичные обряды.

5. «Дивные*». Для них важнее всего не внутренняя, а внешняя сторона Игры: томные взгляды, сверхизящные жесты – короче, все, что более пристало жеманным придворным фрейлинам («дивные» бывают по преимуществу женского пола).

6. «Ненормальные». Приезжают на Игру жить; играют они все остальное время, как бы странно это не звучало. «Ненормальные» редко становятся ролевиками: им незачем чужую личину – можно сказать, что они играют себя. Или, проще говоря, живут в Игре. Они не удобны, странны, временами непредсказуемы, но без них из Игр уйдет что-то, что, может быть, и есть душа Игры.

7. «Асталопитеки», «Энергеты». Бедствие всех Игр, вне зависимости от того, во что играем. На ХИ* в последнее время слетаются как мухи на мед в стремление «отражать астральные нападения» и «чистить энергетику пространства». Их довольно легко узнать по старательно вдохновленным лицам, запутанным рассуждениям и терминологии взятой из «Розы Мира», а так же по рассказам о «Хождении в астрал»».

Замечена одна особенность, игроки различных вышеприведенных типов зачастую не понимают друг друга, а иногда и откровенно враждуют. Возникает это в силу различного восприятия Игр и разного к ним отношения.

Кроме такой дифференциации в среде ролевых игр существует «возрастная» иерархия, под возрастом имеется в виду количество сыгранных игровых сезонов, «возраст» в играх. Выделяют «стариков», людей стоявших у истоков игрового движения, а также людей, ставших широко известными в данной среде и «молодежь» - играющих 1-2 сезон, средняя категория не имеет названия и в смысловом аспекте не выделяется. 

Существует еще одно различие. Игроки бывают командные и индивидуальные, что выливается, на самом деле, в целый спектр. Командная игра и игра индивидуальная существенно отличаются, и в любой игре необходимо и то и другое. Поэтому существуют постоянные команды, играющие на всех играх более-менее постоянным составом и именно командные роли, существуют временные команды, создающиеся на одну игру, и существуют индивидуальные игроки, иногда играющие во временных командах, а чаще индивидуально. Такая особенность вызывает различные внутренние и внешние неигровые «тусовочные» взаимоотношения.

4.1.5. Социально – психологическое значение ролевых игр.

Как достаточно массовое и глубокое социальное явление, движение ролевых игр, как субкультура имеет весомое социальное и социально – психологическое значение, выполняя определенные функции и оказывая определенное воздействие на его участников :

1. Любая игра и живая ролевая игра в особенности имеет определенную развивающую и обучающую функции. Роль движения ролевых игр в образовательном и развивающем процессах нельзя отрицать. Ролевой игрок должен знать историю, в том числе историю культуры, литературу, нередко активное участие в ролевых играх стимулирует человека к изучению языков и т. д. Игровое движение дает стимул для приобретения различных умений и навыков. Кроме того, большое развивающее значение имеет сам процесс моделирования жизни общества в тех или иных его формах, помогая глубже познать законы и механизмы возникновения, развития и функционирования различных общественных систем. Кроме того, игра является творческим процессом, помогающим человеку глубже познать себя и свои творческие возможности. Следует отметить, что в силу своей способности заинтересовывать и увлекать игры создают устойчивую мотивацию для саморазвития личности человека.

2. Любая игра и живая ролевая игра в частности могут иметь психотерапевтический и психокорректирующий эффект. Происходит это в силу того, что в ролевой игре человек имеет возможность выпустить сдерживаемые импульсы (агрессия, асоциальность, деструктивность и наоборот, излишняя мягкость, чувствительность) или реализовать нереализованные возможности. Кроме того, сам процесс моделирования социальных и психологических ситуаций, различных образов и характеров имеет терапевтическое и корректирующее значение. Каждый человек, в зависимости от его индивидуальности, может найти в играх что – то свое. Игра позволяет прожить иную жизнь с иными возможностями и иными характерами. Создание стрессовых игровых ситуаций мобилизует психическую энергию. Таким образом ,с одной стороны, игра , в одних ее формах, позволяет снять эмоционально – психическое напряжение за счет разрядки накопившихся эмоций, с другой стороны, в иных ее формах, позволяет мобилизовать нервную систему для решения сложных жизненных ситуаций. Кроме того, игра за счет расширенного спектра возможностей позволяет повысить заниженную самооценку. Сам ролевой процесс, как процесс творческий позволяет глубже познать и реализовать себя и свои личностные качества. 

3. Эскапизм, как философия и жизненная позиция, имеет большое социальное и социально – психологическое значение, особенно когда это имеет отношение  к довольно большому пласту современной молодежи. Безусловно, отчасти это негативное явление в жизни общества, поскольку снижает социальную активность молодежи, переводя их целевые установки и активную деятельность в сферу воображаемого мира. С другой стороны, эскапизм всегда был присущ определенной части российского общества, в особенности молодежи; и толкиенизм как форма эскапизма достаточно безобиден (возьмите, к примеру, для сравнения наркотики, алкоголь и религиозные секты). Кроме того, эскапизм в умеренных формах помогает человеку оторваться от обыденного восприятия жизни, почувствовать ее «вкус». Здесь есть еще один аспект – в ролевом движении, как в движении, по сути, эскапическом, большой процент людей, не нашедших своего места в жизни, неудачников и аутсайдеров, которые находят в ролевом движении свою нишу, возможность проявить и реализовать себя, почувствовать себя чем-то значимым. 

Итак, движение ролевых игр, как субкультурное социальное явление, неоднородно по своему составу и неоднозначно по своему социальному значению. В силу широкого спектра своих форм и возможностей игры притягивают очень разных людей, с разными целями и индивидуальными особенностями, которых объединяет одно – стремление познать и прочувствовать иную реальность. Трудно дать однозначную оценку этому социальному явлению, но можно утверждать, что наблюдающийся в последнее время его активный рост и развитие имеют под собой определенную социальную и социально-психологическую основу.

4.2. Результаты исследования ролевых игр как субкультуры методом фокус-групп.

I. Главное в субкультуре - игры, которые являются субкультурным событием. Говоря о движении, участники исследования начинают в первую очередь говорить об играх. Субкультурное событие в данной культуре является центральным ее явлением, не просто отражающим субкультуру во всей ее полноте, но являющееся сутью субкультуры, вне его она проявляется лишь в неких латентных формах. В связи с этой особенностью ролевых игр как субкультуре мы можем говорить о ней как о культуре дискретной презентации, в отличие от, к примеру, рок-культуры, которая является культурой непрерывной презентации.

Соответственно, говоря о структуре движения, говорят в первую очередь о структуре игр, описанной нами ранее. Сама субкультура, внутри себя, структурируется по типам игр.

Имеет смысл выделение следующих объектов изучения:

1. Игры - как культурное событие,

2. Сообщество, люди, жизнь сообщества.

II. Участники исследования, говоря об истории движения, начинают ее с Р. Р. Толкиена, который приобрел в этой среде несколько мифологизированный статус, о нем говорят уважительно как о великом человеке, называя "Профессором" (именно с большой буквы).

Точкой отсчета истории движения ролевых игр в нашей стране считают первые "Хоббитские игрища" - первую большую междугороднюю игру, состоявшуюся под Красноярском в 1989 г.

Говоря об  истории движения упоминают следующие события:

1. Выход романа-трилогии Толкиена "Властелин колец". Это еще не история, а скорее предыстория, та идея, с которой все началось.

2. Первая игра под Красноярском. Начало движения, первая презентация субкультуры, первое заявление о себе, как об общности.

3. Появление ролевого движения в Барнауле: "А потом, все это пришло к нам."

Говоря об истории культуры, утверждают, что идея движения пришла из-за рубежа. Откуда точно и как - неизвестно.

Говоря о распространении культуры, можно выделить следующие моменты:

1. В больших городах (Питер, Красноярск, Новосибирск) культура распространена достаточно сильно, имеет массу адептов. В Барнауле вовлечено значительно меньше людей - приблизительно 20 - 25 человек. Это постоянный состав. Существует еще некий круг людей, которые находятся не в самом движении, а как бы на его окраине, но он тоже не велик. Количество участников движения каждый год колеблется. В данный период, по утверждению участников - состав постоянный. Новые люди приходят, но их очень мало.

2. Вообще данная культура не является массовой, и по мнению участников не может быть таковой. Они воспринимают себя как культуру элитарную, доступную не многим. К новым людям культура относится с некоторым подозрением. Процесс влияния в субкультурную среду - долгий и постепенный. "Случайные люди к нам не попадают". Распространяется субкультура в основном по личным связям.

III. Субкультура четко делит жизнь человека на 2 сферы: жизнь обычного нормального человека и жизнь ролевого игрока. Человек существует как бы в двух параллельных мирах, которые совершенно не пересекаются. То, что ты делаешь в одном из этих миров в очень малой степени влияет на то, что ты делаешь в другом. Социум в основном их интересует лишь в плане зарабатывания на жизнь.

В связи с этим, говоря о своем образе жизни, утверждают: "Мы ничем не отличаемся от людей на улице, от всех остальных".

Сравнивают жизнь с жизнью "обычных людей": "Они ходят на шейпинг 2 раза в неделю - мы на тренировки, они говорят о шмотках - мы разбираем игру какую-нибудь. Они сходили в кино - мы собрались, поиграли в дейджен". 

Вообще, в обычной жизни стараются быть незаметными, что, скорее всего, связано с эскапическими тенденциями в культуре - желанием "тихо сбежать" от реальной социальной жизни, и сделать это по возможности незаметно для окружающих. Это стремление хорошо иллюстрируется фразой: "Наша цель - как можно меньше выделяться, нам это не надо". Субкультура не презентирует себя в обществе.

Выделяются следующие характерные способы времяпрепровождения:

1. Игры

2. Тренировки

3. Усиленное общение друг с другом, "тусовка"

4. Подготовка к игре, изготовление различных предметов: оружие, костюмы и т. д.

Особо следует выделить такую форму времяпрепровождения как "вождение в дейджен". Игры типа "дейджен" - настольные игры - мы описывали ранее. Подобные игры не требуют больших финансовых затрат и долгой подготовки, а посему активно используются в качестве совместного структурирования времени в процессе общения.

Так же следует выделить деятельность, которой занимаются "мастера", люди которые подготавливают игры: эта деятельность включает в себя разработку игрового мира, написание правил игры и их распространение, организацию игры.

Субкультура как образ жизни так же включает в себя чтение определенной литературы: в основном литературы в стиле "фэнтези" и исторической литературы. А, кроме того, участники говорят о специфическом восприятии, чтении этой литературы с определенных позиций, среди которых можно выделить:

· Критическое восприятие читаемого, оценка с точки зрения "возможности - невозможности", то есть как своеобразным экспертом.

· Отбор интересных фактов, идей для игры. Почти все игры стиля "фэнтези" ставятся по существующим романам. Прочтение этих романов - необходимое условие не только для разработки игры, но и для принятия участия в игре, для того чтобы понять мир, в который будешь играть, героев, образы и т.д. Еще большее значение такое прочтение литературы имеет при подготовке к историческим играм.

· Участники отмечают, что, читая ту или иную книгу, они полностью погружаются в мир ее образов, принимают на себя роли, оценивают ходы героев: "Читаешь, и думаешь: "А как бы я здесь поступил? Что бы сделал в этой ситуации?""

Вообще, стоит отметить, что субкультура, в отличие от рок- и рэйв- культур, в которых главное культурное явление - музыка, очень литературна. Можно сказать, что литература занимает в этой субкультуре примерно то же место и играет тоже значение, что и музыка в тех же рок- и рэйв-культуре.

Среди качеств субкультуры как образа жизни можно выделить так же ее относительную замкнутость. Приходят в эту субкультуру, как мы уже говорили, в основном по личным связям. Существует несколько настороженное и недоверчивое отношение к "чужим".

Так же среди характерных черт субкультуры можно выделить наличие хорошо отлаженной сети коммуникации, работающей даже на междугородном уровне и построенной на личных связях. Эта сеть играет большое значение в жизни субкультуры - по ней движется основной поток субкультурной информации. Доступ к этой сети - доступ к информации, которая поддерживает жизнь субкультуры, в основном это - информация об играх. Включенность в эту сеть на междугородном уровне - признак определенного положения в субкультурной иерархии.

IV. Музыка не является существенным и значимым явлением в субкультуре. Служит исключительно для внутреннего употребления и не экстраполируется за пределы субкультуры (в отличие от тех же рок- и рэйв-культур).

Существует определенное музыкальное творчество внутри субкультуры, проявляющееся в следующих областях:

1. Создание своих песен: об играх, о персонажах игр и книг, песни на тему битв и т.д.

2. Переложение существующих песен - изменение текста соответственно субкультурной реальности.

На наш взгляд именно такое состояние музыки в субкультуре связано, прежде всего, с тем, что существующий в других культурах объем песен не отражает переживаний и элементов образа жизни участников субкультуры, отсюда возникает потребность в своем песенном творчестве, способном отразить характерный мир субкультурных образов и переживаний.

Характерно то, что музыкальное творчество не выходит за пределы субкультуры, что, скорее всего, связано со специфичностью отраженных эмоций и событий.

V. Внутренняя структура субкультуры иерархична, каждый член имеет четко определенный статус. Выделяют следующие слои иерархии:

1. "Монстры". Верхушка иерархии. Люди, которые "давно в играх" и которые стяжали славу и известность в субкультурной среде. Их все знают, о них ходят легенды, и даже песни. Они часто играют главные, центральные роли в игре или делают игры сами.

2. "Примонстровые". Люди, которые давно в играх, но не проявили себя как яркие личности, играют в основном вместе с "монстрами".

3. "Середнячки". Средний слой - большая часть игроков. Воспринимается как достаточно безликая масса. Обычно это игроки, которые едут большими командами. Их крайне редко берут на индивидуальные ключевые роли.

4. "Новички". Люди, недавно пришедшие в игры и ничего и никого еще не знающие и не умеющие.

Движение в иерархии вертикальное и только вверх. Вниз по иерархии движения не происходит. Человек может уйти из игр, но потерять свой статус, особенно если он высокий, не может.

Движение происходит следующим образом: новички при длительном пребывании и обучении (обычно около года) приобретают более высокий статус и ездят в командах или поодиночке как полноправные игроки. Если он проявит определенные таланты и приложит определенные усилия, проявляя себя ярко и положительно в определенных ситуациях, то он через некоторое время приобретет статус "монстра". Люди же, которые не проявляют себя ярко, но ездят на игры с "монстрами", и, в принципе, проявляют себя как неплохие игроки приобретают со временем статус "примонстровых".

Новичков в игры обычно приводят "середнячки", верхнему слою иерархии это уже неинтересно. Кроме того, обычно их круг общения сужается исключительно до субкультурного круга.

На статус человека в играх влияют:

1. Известность ("Кто тебя знает..")

2. То, насколько ты сможешь повлиять на ход игры ("Если ты, к примеру, начинал игру рабом и дошел до короля…").

3. Общительность.

4. Мастерство ролевой игры. То есть то, насколько красиво и полно ты сумеешь отыграть собственную роль, вне зависимости от выигрыша или проигрыша. О таких говорят: "он хороший игрок".

5. Искусность в каком либо деле (изготовление костюмов, оружия, доспехов, владение боевым искусством, личное творчество, музыка, фотография и т. д.)

 Вертикальная структура в субкультуре достаточно жесткая и неизменная. Горизонтальная напротив, размыта и динамична. Обычно обусловлена теми же видами и типами игр, в которые те или иные игроки предпочитают играть, но это не обязательно. Горизонтальная структура сильно зависит от интересов, личных отношений, от масштабов города, и соответственно сообщества.

Система ролей зависит от функции человека в играх, от того, чем он преимущественно занимается, она определяет тот спектр ролей, которые человек обычно принимает на себя в субкультурных событиях (мастера, бойцы, изготовители субкультурных предметов, музыканты и т.д.).

VI. Данная субкультура как мы уже упоминали - относительно закрытая субкультура.

Критерии принятия:

· Новички вовлекаются при помощи людей уже вовлеченных в субкультуру. Наличие личных связей, знакомств - необходимое условие. "Если он приехал на игру сам по себе - он никому там не нужен; если он приехал со мной - я подошел к мастеру и сказал: "Вот человек хочет поиграть. Я его знаю" - "Нет проблем" - отвечает мастер".

· Личная эмпатия. "Человек должен понравиться…"

· Увлеченность, проявляющаяся в активной деятельности. "Человек должен что-то сам делать. Не ждать, когда придут и объяснят и покажут. Должен сам ходить и докапываться - а как то, а как это... должен сам делать себе меч, плести кольчугу, узнавать об играх, ходить на тренировки".

Отношение к обществу - декларируемо нейтральное - "нормальное" - по выражению участников.

На самом деле сквозит некоторое пренебрежение, презрение в высказываниях. Остальные люди - "люди с улицы", "нормальные", даже иногда "быдло".

Отношение общества к себе воспринимается как праздное любопытство. Говорится об отношении как к "сумасшедшим", "ненормальным", "как к некоей диковинке", "дурачкам". Отношение остальных людей к себе воспринимается как снисходительная ирония. Отмечается отсутствие враждебности, и то, что некоторые, немногие, относятся с восхищением. 

По поводу внешнего мира  фигурируют высказывания: "Они к нам не относятся", "Мы его терпим", "Большинство тем нам не интересно", "Мы видели кое-что слаще морковки". Отмечается, что иногда родственники пытаются "воспитывать", но отношение к этому - иронически спокойное.

Отношение к другим субкультурам - декларируемо нейтральное, в остальном приблизительно то же самое. Негативно относятся к попыткам других субкультур влиться в их субкультуру, усматривая в этом покушение на устоявшуюся систему норм и ценностей и структуру.

Роль культуры в обществе:

1. Некая социальная ниша для недовольных обществом, своим образом жизни и социальным статусом, но не желающих бороться с тем, что им не нравится, протестовать. Дает возможность завоевать определенный статус и признание в другой сфере, реализовать, не могущие быть реализованными в обществе, желания.

2. Генератор переживаний. Участники получают возможность пережить эмоции и ощущения недоступные в обычной жизни.

VII. Если мы рассматриваем культуру как способ удовлетворения определенных потребностей, то здесь мы можем выделить следующий спектр потребностей и побуждений, удовлетворяемых через эту субкультуру.

1. Потребность в общении с единомышленниками и потребность в принадлежности к какой либо группе. Скорее всего, это - универсальная потребность, связанная с возрастными особенностями. Она характерна для всех представителей субкультур и удовлетворяется в любой из них. Можно даже говорить о том, что пребывание в любой субкультуре служит удовлетворению этой потребности, причем субкультурная среда предоставляет более широкие возможности для более полного и глубокого ее удовлетворения.

2. Переживание своей значимости: желание влиять на ход событий. Чтобы понять, почему такая потребность возникает и удовлетворяется именно через эту субкультуру стоить вспомнить, к примеру, Лукмана, и не только его, говорящих о нарастании обезличенности в современном мире, о превращении человека в среднестатистический винтик социального бытия. Действительно современное общество огромно, и обычный человек практически никоим образом не способен повлиять на него, что-то изменить в мире. Единичная человеческая жизнь, индивидуальность теряет значение, растворяется в массе. Другое дело в условиях игры - игровой мир включает в себя обычно 100-300 человек, и от твоих действий зависит многое. Несмотря на то, что это игровой мир, это такая же целостность, и изменения, происходящие в этой целостностью не менее судьбоносны. В течение 3 суток человек имеет возможность перевернуть мир, повлиять на его историю, на его персонажей. Кроме того, в условиях столь ограниченного количества участников мира, действия практически каждого его участника значимы для всего мира, а, следовательно, значима его жизнь, его история. Таким образом, мы имеем возможность понять одну из центральных причин возникновения данной субкультуры, обусловленность ее возникновения в современном обществе, а также понять, почему участники субкультуры говорят, что они живут более насыщенной полной и интересной жизнью, что они "видели кое-что слаще морковки".

3. Потребность в событийности: переживание острых ощущений, психологически значимых событий. Ключом к пониманию данной потребности может служить концепция "определения ситуации" У. Томаса, которая гласит: "если ситуация определяется как реальная, она реальна по своим последствиям". Это значит, что вне зависимости от того что ситуация является игровой и как бы "ненастоящей", последствия такой ситуации для психики человека столь же реальны, как если бы такая ситуация действительно имела место. "Что ты будешь чувствовать, когда на тебя бегут десять человек с мечами с явным намерением тебя убить". Все дело в том, что при глубоком погружении в игру (а это необходимое условие успешности игры, об этом мы будем говорить позже) игровая ситуация начинает восприниматься как реальная. И хотя человек все же помнит о том, что эта игра, но в самой игровой ситуации, особенно если она критическая, он об этом забывает. И ощущение победы - реальное ощущение, и как любая победа прибавляет уверенности в себе. И переживание власти, потери соратников в бою и так далее - все это очень сильные переживания, которых современный человек практически лишен. Игра дает возможность прожить очень сильные эмоции, которые делают жизнь бурной и насыщенной. И что самое главное - проживание этих эмоций на игре столь же реально по своим последствиям (или почти столь же) как проживание подобных эмоций в жизни. Сами участники так говорят об этом: "Если ты в течение трех дней был великим Властителем, таким, что перед тобой все в пыли валялись, ты с опущенной головой по улице не пойдешь".

4. Желание перевоплощения: проживание иной жизни, иной личности, иной биографии. "Возможность пожить другой жизнью" - так называют это участники субкультуры. Этот момент так же очень важен. Человек получает возможность пожить в другом обществе, с другой культурой, другими ценностями, отличными от ценностей и правил поведения в этом обществе. Кроме того, он получает возможность "придумать" себе иную жизнь, иную личность и биографию. На какое-то время стать другим человеком. Часто роль выбирается под свой желаемый идеал. Человек  может побыть некоторое время благородным рыцарем или диким варваром или роскошной придворной дамой, и окружающими он будет восприниматься именно так. это возможность прожить желаемый для себя образ.

5. Переживание силы как возможности защитить себя, кого-то, идею, с помощью силы. В игровых мирах бой - нормальный способ разрешения конфликта. Возможность просто "убить" врага или недоброжелателя несколько изменяет отношение человека к миру, делает его более уверенным в себе.

6. Субкультура дает возможность человеку отыграть те стороны натуры, проявление которых не приветствуется в обществе (агрессия, месть, интриганство) и вполне уместно в жестоких игровых мирах. Игры дают возможность человеку побыть не только желаемо "хорошим", но и откровенно "плохим", причем безнаказанно. Выпуская свои асоциальные побуждения, побуждения, которые не приветствуются в обществе, человек в каком-то смысле "успокаивается". Участники говорят о чувстве опустошенности, отсутствия желаний после удачной игры.

Говоря о субъективном, личностном смысле существования субкультуры можно выделить следующие моменты:

1. Субкультура дает ощущение принадлежности к определенной группе, к кругу "своих".

2. Безопасная реализация своей "ненормальности", то есть нежелания вписываться в определенную нормативно-ценностную среду, существующую в обществе. Человек отделяется от общества, от "нормальных" людей.

3. Эскапизм, возможность уйти от "серой" реальности.

VIII. Идеологии декларируемо нет. Субкультура не демонстрирует свои ценности на окружающий мир. Однако можно отметить некоторые характерные черты. Идеологические установки базируются на том, что внешний мир - холодный, бездушный и скучный. У всех свои проблемы - ты никому не нужен. Твои способности не востребованы. Субкультура воспринимается как некая ниша, в которой ты можешь почувствовать себя нужным, реализоваться. Отсюда вытекает отсутствие активного противостояния социуму, а, отсюда - желание быть в нем как можно более незаметным, чтобы иметь возможность жить спокойно в своем, спрятанном от посторонних мире. Культура по сути интровертна - то есть, направлена внутрь себя (в отличие от той же рок-культуры).

IX. Субкультура создает свою материальную среду: игровое оружие, костюмы, доспехи и т. д., то есть материальную среду игры - бутафорию, реквизит. Характерно то, что данная материальная культура имеет ценность лишь в рамках данной субкультуры. 

Духовная культура создается в песнях, анекдотах (существует целый пласт "толкиенистских" анекдотов, смысл которых во многом не понятен непосвященным), творчестве игровых миров, разработке игры. Менее значимы в культуре произведения изобразительного искусства. 

Особая часть культуры - легенды, предания, истории с игр. Кроме того, игра как процесс и ритуал является частью духовной культуры.

Вообще процесс творчества занимает одно из значимых мест в субкультуре. Творчество выступает как одна из субкультурных ценностей ("Свобода безнаказанного творчества") все пребывание в субкультуре рассматривается как творческий процесс, способ реализации своих творческих импульсов.

Можно выделить следующие элементы культурной среды: 

1. Литература (в основном стиль "фэнтези", историческая литература)

2. Песни с игр, об играх, песни о переживаниях, событиях игрового мира.

3. Разработки правил игр, игровых миров.

4. Искусство боя на холодном оружии.

5. Материальную среду культуры и процессы ее изготовления.

Можно говорить о Р. Р. Толкиене, как о культовом представителе данной культуры (Профессор). Кроме того пользуются популярностью известные писатели в стиле "фэнтези", это лишний раз подтверждает тот тезис, что субкультура литературна, в отличие от других известных субкультур.

Идеи, выражаемые в субкультурном творчестве можно разбить на следующие группы:

· Отражают специфические переживания и состояния игры (в основном песни).

· Отражают идеологию.

· Отражают нормы и ценности субкультуры.

Творчество в субкультуре преследует две главные цели:

1. Самовыражение, творение желаемого мира.

2. Создание духовной культуры, способной передавать идеологию и ценности субкультуры (воспитательная функция).

Ценностно-нормативная система субкультуры напрямую связана с характером потребностей удовлетворяемых через субкультуру. Анализ высказываний участников субкультуры позволил выделить ряд субкультурных ценностей:

1. Известность, слава в рамках субкультуры. Это вполне закономерно вытекает из потребности в значимости, реализуемой через субкультуру. В зависимости от того насколько полно и качественно человек удовлетворяет свою потребность (разумеется, в пределах, обусловленных субкультурными рамками) тем больше он соответствует ценностно-нормативной системе субкультуры.

2. Мастерство, рассматриваемое и как мастерство ролевой игры, и как умение что либо изготовлять, и как мастерство боя на холодном оружии. Вообще мастерство в субкультуре ценится как умение и желание что-либо делать.

3. Свобода, понимаемая  в субкультуре как свобода "безнаказанного творчества". Самореализация своих способностей и возможностей. Это так же связанно с потребностями, удовлетворяемыми через субкультуру.

Стремление реализоваться, достичь какого либо положения в обществе выступает как антинорма. С этим же связано и отрицание денег как ценности. Скорее всего, это общее для всех субкультур отрицание норм и ценностей господствующей культуры. 

Символики движения как таковой не существует. По-видимому, это связано с отсутствием стремления презентировать себя в обществе. Однако глубокий анализ высказываний и рисунков позволил выявить символику субкультуры в том аспекте, как ее рассматривает Щепанская, как вещи имеющие символическое значение и разворачивающие структуру субкультуры через их интерпретацию.

Центральным символом субкультуры можно назвать меч. Меч присутствует практически во всех рисунках (на остальных изображены женщины), на некоторых даже по два. Меч выступает как основная характеристика субкультуры, говоря о субкультуре, говорят о "людях с мечами". Интерпретации этого символа можно развернуть следующим образом:

Антинорма - интерпретируется как агрессия, жестокость, "ненормальность", человек "не от мира сего".

Группа - "Толкиенисты - толпа людей бегающих по лесу с мечами"

Норма - интерпретируется как сила, слава, честь, достоинство, ловкость.

Трактовка символа как "энергии", то есть мистическая, эзотерическая трактовка не выяснена, но можно предположить, что она существует, судя по существующему в субкультуре отношению к мечу (игровым мечам даются имена, прикасаться к чужому мечу без разрешения хозяина - дурной тон).

Кроме того создается ситуативная символика на определенную роль или игру. Среди наиболее часто используемых символов заслуживают внимания образы диких хищных животных (волки, орлы и т. д.), которые можно развернуть примерно в ту же нормативно-структурную интерпретацию.

X. Субкультурное событие - живая ролевая игра, служа удовлетворению определенных потребностей, безусловно, имеет определенные механизмы, позволяющие в ритуализированной, сублимированной форме удовлетворять эти потребности. Отсюда можно выявить смысл игры в субкультуре как некоего ритуала. Здесь хотелось бы выделить следующие моменты:

1. Игра позволяет выпустить асоциальные побуждения, дает человеку возможность реализовать те желания, которые он не имеет возможности реализовать в социуме.

2. Игра дает возможность человеку принять желаемую роль, "Побыть тем, кем хочешь", пережить желаемые эмоции.

Успешность игры как ритуала зависит от определенных условий, и основным условием здесь является совместное переживание. Для успешности реализации определенных побуждений, о которых мы говорили выше, необходимо принятие всеми участниками определенных правил, и самое главное здесь - глубокое погружение в игру всех ее участников. Выпадая из переживания роли, человек как бы выпадает из иллюзорного мира игры, а соответственно лишается эффекта, о котором мы говорили выше. Кроме того, он нарушает сам процесс ритуала, ибо своими действиями может разрушить иллюзорный мир и для других участников игры. Совместное переживание, погружение в игровой мир - необходимое условие поддерживающее иллюзию реальности этого мира. Здесь мы сталкиваемся с феноменом ритуала как собственно культурного явления, позволяющего в сублимированной форме удовлетворять определенные психологические побуждения, гармонизируя тем самым внутренний мир человека методом определенной интерпретации мира, приписывания ему определенных значений. И что, характерно - мир этих значений должен быть общим, иначе их интерпретация не будет работать, а, следовательно, нужный результат не будет достигнут. Теперь становится понятны, почему на живые ролевые игры не допускаются посторонние, "зрители". Их присутствие неизменно разрушало бы значимый мир игры, а, следовательно - нарушало ритуал. Именно поэтому не любят "плохих игроков", людей, которые не умеют погружаться полностью в процесс игры.

XI. Каналы коммуникации, движения субкультурной информации следующие:

1. Личные контакты (телефон, переписка, встречи) - главный канал.

2. Массовые сборища: конференции, игры.

3. Компьютерная сеть Internet 

Средства массовой информации не используются ни в качестве источников информации, ни в качестве каналов коммуникации.

Итак, в ходе исследования мы получили необходимый объем информации, что позволило нам описать данную субкультуру во всех значимых социокультурных и психологических ее характеристиках. Субкультура представляет собой довольно замкнутое сообщество с более или менее четкими границами, с четкой иерархической структурой, системой нормативно-ценностных ориентаций, внутренней материальной и духовной культурой. Более всего по своим социальным характеристикам она похожа на хип-систему конца 80-х годов, описываемую Щепанской. Субкультура находится вне социальной системы и массовой культуры, создавая свои каналы коммуникации, свою символику. Характерным для данной субкультуры является подчеркнутое отсутствие презентации себя в обществе (даже субкультурное событие происходит вне городов, вне мест, где их могут увидеть) и достаточно четкие границы сообщества. 

4.3. Влияние ролевой игры на актуальное психологическое состояние.

4.3.1. Результаты, полученные по тесту Люшера.
Результаты группового тестирования по тесту Люшера, сделанные за две недели до начала игры, показывают нормальный уровень активности и актуальное психоэмоциональное состояние, характерное для этой группы. Полученные в результате тестирования данные интерпретируются следующим образом:

Существующее положение вещей. 

Конфликт и неудовлетворенность чем-либо вызвали потребность в компенсациях. Считают свои запросы не только скромными и минимальными, но и необходимыми, требующими немедленного удовлетворения. Они упорно придерживаются их и не желают уступать.

Источники стресса.

Первичное действие: напряжение из-за застоя чувственной возбудимости. Психологический: благодаря чувственной возбудимости, потребности быть воспринятым, как человек утонченный и привлекательный проявляется склонность впадать в магическое состояние очарованности и восторженности. Однако при отсутствии искреннего доверия, критически следит за тем, чтобы эта восторженность не дала его увлечь и соблазнить. Поэтому с глубоким вниманием контролируют все чувственные связи, чтобы точно знать, что за этим скрываются. Чтобы не допустить бессердечного использования собственной доверчивости, претендуют на достойную доверия искренность. 

Коротко: неопределенность; притязания на достойную доверия искренность. 

Выявляется желание установить связь, с каким либо партнером, который удовлетворял бы эстетическому вкусу, проявлял бы глубокое понимание и своей предупредительностью и вниманием способствовал бы установлению гармоничных отношений. Выявляется желание утвердиться как личность. По этой причине склонность занимать критическую позицию по отношению к партнеру или связи с ним. В результате постоянно нарушается непосредственность отношений; то происходит сближение, то, наступает отчуждение. Поэтому состояние беспроблемной длительной привязанности развивается с трудом. Если же гармоничные отношения отсутствуют, то усиливается сосредоточенность на своих внутренних переживаниях, особенно в чувственном удовлетворении, поэтому от длительной привязанности не может быть и речи. Из-за изоляции стремление к удовлетворяющей связи становится настолько сильным, что он начинает восприниматься как настоятельная потребность и вызывает чувство неуверенности. Воспринимаемая как мягкость, неуверенность в своих силах скрывается и маскируется кажущейся решительностью и манерой выражаться, благодаря чему хочет обрести чувство превосходства и утвердиться в этом временно неприятной ситуации. Желание стать выше инстинктов и быть признанным как разносторонняя и незаурядная личность.

Настойчивое стремление добиваться личностного признания и внимания к себе с тем, чтобы быть оцененным в качестве достойного партнера. Избирательный, критический подход и стремление иметь свою точку зрения приводят к выработке собственного вкуса и самостоятельных взглядов. Любовь к оригинальному, изящному. Стремление к установлению связей, которые способствовали бы личностному развитию. 
Удерживаемые свойства.

 Стремятся к участию в любой форме деятельности и охотно в нее вовлекаются, но конфликтов и волнений стараются избегать, чтобы уменьшить напряженность.

Требовательны и придирчивы в своих отношениях с близкими людьми, но избегают открытых конфликтов, поскольку это может повредить осуществлению их планов надежд.

Желаемая цель.

Поиск спокойствия и гармонии в отношениях, дающих удовлетворенность и чувство приобщенности к чему-либо.  

Актуальная проблема.

Желание быть ценимым и уважаемым и стремление к этому в ходе мирной и тесной дружбы, полной взаимного доверия. Данная  команда создавалась с целью объединения близких по духу людей, желающих играть вместе, этим объясняются некоторые характеристики.

Эта картина, отражающая психоэмоциональное состояние данной группы в обычных условиях. 

В ходе тестирования по тесту Люшера непосредственно перед игрой выявилось высокое психоэмоционяльное и физиологическое напряжение. Подробное описание этой стадии исследования приводить здесь не будем, стоит только отметить, что выступающими характеристиками группы в этот период явились страх, тревога и напряжение, что объясняется ожиданием игры, усиленная подготовка к ней и переживания по поводу предстоящих событий.

Тестирование, проведенное после игры, дало результаты, которые в групповой совокупности интерпретируются следующим образом:
Существующее положение вещей.

Считают, что на пути к желанным целям чинятся преграды и что мешают получить то, что считается существенно важным.

Источники стресса.

Первичное действие: нервно-соматическое напряжение. Тенденция к стрессу и недостаточно бережливое отношение к своей нервной системе и организму. Последствия напряженной игры.

Психологически: стремление к установлению связей, которые бы удовлетворяли собственным повышенным требованиям, не удовлетворено. Благодаря изолирующему самоутверждению готовность к длительной привязанности заторможена. Поэтому собственное стремление к единению воспринимается как порыв, который мешает самоутверждению и оценивается как унижающая зависимость от порыва. Сознательное стремление избавиться от зависимых от порыва инстинктов и утвердиться как незаурядная личность. Скорее всего, – последствия того, что игра сложилась не так, как хотелось бы, вследствие чего несколько уязвлено самолюбие команды. Поэтому нуждается в знаках внимания и признания.

Коротко: стремление к признанию. Последствия не совсем удачной игры. 

Первичное действие: не уделяют должного внимания своему организму, недостаточно заботятся о нем. 

Психологически: воспринимают настоящее как временное состояние и честолюбиво надеются, что с помощью определенных усилий и большого усердия выйдут на первый план. Чтобы достигнуть цели, они готовы даже отказаться от стремления к физическому удовлетворению. Нормальное состояние на игре – игровые цели важнее физиологических потребностей. Во время нападения врагов спать не ляжешь. Желание стать удачливой личностью и вести, возможно, более интересный и солидный образ жизни. Стремление завоевать как личность признание и играть решающую роль. Иногда без должной сдержанности, втягиваются в чужие дела, без надобности высказывают свое мнение. Последствия отыгрыша роли «суровых вояк», тут не до хороших манер.

Удерживаемые свойства.

Склонность считать, что надежды и идеалы реалистичны, но нуждаются в поддержке и одобрении. Предъявление очень высоких требований при выборе партнера и желание иметь абсолютную уверенность в том, что не грозят никакие потери и разочарования.

Чувство, что приходится решать больше проблем, чем следовало бы. Тем не менее, склонность придерживаться своих целей и попытка преодолеть трудности, становясь более гибким и уступчивым.

Желаемая цель.

Поиск спокойствия и гармонии в отношениях, дающих удовлетворенность и чувство приобщенности к чему-либо.  

Поиск нежности и чуткости, в которых можно было бы «раствориться». Обладание эстетическими потребностями и достаточно тонким вкусом.

Актуальная проблема.

Стремление добиться прочного и спокойного состояния (положения), дающего возможность избавиться от беспокойства, что возможны помехи в достижении желаемого.

Раскладка по факторам дает следующие результаты:

	Факторы
	До игры
	После игры

	
	1-й срез
	2-й срез
	

	Нестабильности выбора
	37.50%
	12.50%
	31.25%

	Отклонения от аутогенной нормы
	56.25%
	71.88%
	59.38%

	Тревожности
	8.33%
	50.00%
	16.67%

	Активности
	41.67%
	58.33%
	41.67%

	Работоспособности
	65.25%
	23.73%
	47.03%

	Вегетативный тонус
	- 0.27%
	0.00%
	- 0.22%


Таким образом, мы видим, что фактор нестабильности выбора перед игрой резко снизился. Скорее всего, это обусловлено определенной психологической подготовкой к игре и к своей роли в ней, что снизило неопределенность цветовых предпочтений. Отклонение от аутогенной нормы перед игрой опять – же резко повысилось. Также повысилась тревожность и активность, что говорит о напряженном состоянии непосредственно перед игрой. Следует отметить, что после игры все факторные показатели практически вошли в норму.

В общем, по тесту Люшера следует отметить, что синий цвет на первой позиции, выражающей стремления и желаемые цели, означающий стремление к гармоничным и теплым отношениям, константен во всех срезах. Это говорит о том, что данное стремление является характерным и постоянным для данной группы. Собственно, это и объясняет предпочтения ими командной формы игровой деятельности.

Доминирующее значение красного и зеленого цветов, отражающее активное стремление к самоутверждению и престижу в доигровом тестировании, смещается на второй план после игры. Это значение смягчается выдвижением в доминирующие фиолетового цвета, означающего потребность в релаксации, и мистически восторженное восприятие мира.

Следует отметить так – же активное неприятие в результатах послеигрового теста серого цвета, означающего стремление к незаметности, посредственности, что подчеркивает эксгибиционистские тенденции.

4.3.2. Результаты «Хэнд - теста».

Результаты тестирования по «Хэнд-тесту» представлены в таблице

	Название шкалы
	1-й срез 
	2-й срез
	После игры

	
	Кол- во ответов
	% от всех ответов
	Кол- во ответов
	% от всех ответов
	Кол- во ответов
	% от всех ответов

	Агрессия 
	3,5
	8,2
	3,8
	12,0
	2,9
	11,6

	Директивность
	4,0
	9,4
	5,2
	16,4
	2,3
	9,2

	Коммуникация
	3,3
	7,7
	2,3
	7,3
	1,5
	6,0

	Аффективность
	2,4
	5,6
	2,0
	6,3
	2,0
	8,0

	Страх
	0,9
	2,1
	1,0
	3,2
	1,1
	4,4

	Эксгибиционизм
	2,3
	5,4
	2,5
	7,9
	2,8
	11,4

	Зависимость
	1,3
	3,1
	1,3
	4,1
	1,5
	6,0

	Калечность
	1,0
	2,4
	0,3
	0,9
	0,6
	2,4

	Описание
	1,6
	3,8
	2,5
	7,9
	1,4
	5,6

	Напряжение
	1,5
	3,5
	1,0
	3,2
	0,4
	1,6

	Активное безличное
	7,0
	16,5
	8,7
	27,4
	5,8
	23,1

	Пассивное безличное
	1,6
	3,8
	0,7
	2,2
	1,0
	4,0

	Галлюцинации
	0,0
	0,0
	0,0
	0,0
	0,4
	1,6

	Отказ от ответа
	0,3
	0,7
	0,3
	0,9
	0,1
	0,4

	Общее кол-во ответов
	42,5
	100,0
	31,7
	100,0
	25,1
	100,0


Представляют интерес изменения следующих параметров (см. Приложение 2):

1. Повышение агрессии, особенно перед игрой. После игры ее удельный вес несколько снижается, но не достигает предигрового уровня. Изменение общего уровня агрессивности, рассчитывающееся по специальной формуле, изменяется от 0,5 балла (по первому тестированию) до 3,4 балла (перед игрой) и до 0,2 балла (после игры). То есть, послеигровой уровень агрессивности даже ниже, чем доигровой, что подтверждает предположение о роли игры как психоразгрузочного фактора.

2. Повышение уровня аффектации, то есть шкалы, отражающей способность к активной социальной жизни, желаний субъекта сотрудничать с другими, и прежде всего, благожелательное отношение к другим людям. То есть, можно утверждать о повышении (хотя и незначительном) в результате игры эмоциональности и эмпатичности, хотя показатели шкалы делового общения («коммуникации») при этом несколько падают.

3. Так же о роли игры в качестве психоразгрузочного фактора для данной группы может свидетельствовать понижение удельного веса шкалы «напряжение» после игры. Данная шкала отражает свойства личности, которые обычно называют «тревожность», или «нейротизм». То есть, можно говорить, в данном случае, о повышении эмоциональной устойчивости и понижении нервно – психического напряжения в данной группе.

4. Интересно отметить повышение удельного веса шкалы эксгибиционизма. Данная шкала отражает потребность в самопроявлении, «кураж». То есть, можно говорить о повышении в результате игры стремления к самовыражению в группе. Стоит также отметить, что повышенная агрессивность, вкупе с повышенным значением шкалы «эксгибиционизм», облегчает проведение психокоррекционной работы с субъектом. Данные характеристики выступают в послеигровом профиле группы, как ведущие. То есть, мы можем говорить о том, что игра, обнажая скрытые эмоции, облегчает психокоррекционную работу с субъектом.

5. Повышение шкалы калечности, отражающей страх физического увечья, еще перед игрой, вполне объяснимо особенностями жесткой боевой игры. 

В заключение стоит добавить, что движение Живых Ролевых Игр, как и любая другая субкультура, явление сложное и неоднозначное, имеющее много как явных плюсов и минусов, так и спорных моментов. Кроме того, это еще и весьма разнообразное и  многозначное явление социальной среды. 

Движение Ролевых Игр, как и любое другое массовое молодежное явление, вызвано определенными социальными факторами. Молодежь, острее других социальных слоев чувствует несовершенство социальной жизни, ее недостатки. Неформальные молодежные движения, – по сути, форма, экспериментальный способ исправить неправильное, дополнить недостающее, найти то, чего не хватает в этой жизни. Позднее большинство из них научатся жить по неписаным законам социума, но опыт этого эксперимента останется.

Глава V: РОК-КУЛЬТУРА.

5.1. Рок-культура как молодежная субкультура.

5.1.1. Что такое рок-культура?

П. В. Разин, рассматривая феномен рок-культуры, говорит о том, что научное понимание рок-культуры сегодня затруднено в связи со следующими причинами:

1. Отсутствие концептуальных моделей ее изучения;

2. Крайняя неопределенность в понимании внутренних законов жизни рок музыки, ее взаимоотношений с другими культурными явлениями;

3. Неизученность необычных социальных образований, существующих в контексте рок-культуры;

4. Вытекающие отсюда трудности с предсказаниями будущих состояний и направлений рока.

Привычные методы объяснения "пробуксовывают" в связи с такими явлениями как рок культура. Феномен рок-культуры действительно остается малоизученным, постоянно меняющимся и совершенно непредсказуемым феноменом.

Прежде всего выясним, что понимается под рок-культурой. Разин представляет ее как некое многомерное пространство и помещает в него следующее:

1. Всю материальную и физическую реальность, связанную с рок культурой. Сюда, прежде всего, можно отнести всех индивидов, имеющих какое либо отношение к року. Кроме них в этом пространстве окажется, естественно, множество других физических предметов: электрогитары, динамики, телевизоры в домах и  т. д., все так или иначе связанное с роком. Это так же реальные агенты рок-пространства или рок-культуры. Очевидно, что любой предмет, любая деталь может повлиять на изменение всей макроструктуры этого пространства.

2. Мир идеального, под которым здесь подразумеваются идеи, мнения, ценности и прочие единицы семантической информации, которая, естественно, так же способна влиять на состояние рок-культуры.

Материальное и идеальное в данном случае - не два уровня или слоя пространства рока, а два его измерения, друг от друга отделяемые только в абстракции, подобно длине и ширине.

3. Движение, без которого трудно было бы описать процесс постоянных изменений в пространстве рока. В той или иной форме любой человеческий акт - это движение в физическом или идеальном пространстве, или же в обоих сразу (что чаще), по какой-то траектории. В результате взаимодействия траектории меняются.

Мы в целях нашего исследования выделяем следующие области рок культуры:

1. Сообщество людей, субкультурная общность имеющая определенный стиль жизни.

2. Идеи, нормы и ценности субкультуры, то, что Разин назвал миром идеального.

3. Элементы материальной и духовной культуры, как произведенные внутри ее (песни, символика), так и за ее пределами (музыкальные инструменты, философские, религиозные и эзотерические учения). Элементы материальной и духовной культуры можно разделить и на произведенные специально для этой культурной формы и адаптированные ею.

И. Ю. Сундиев говорит о том, что к концу 60-х годов рок становится популярным музыкальным течением среди нашей городской молодежи. В эти же годы появляются первые отечественные хип-группы, начинает формироваться так называемая "система". "Чем больше увеличивался разрыв между мифами и реальностью", - отмечает Сундиев, - "тем больше молодежи обращалось к самодеятельным объединениям как к средству самореализации, релаксации и сопереживания".

В этот период (конец 60-х - начало 70-х годов) большинство неформальных объединений приобретают такие черты, как аполитичность, квазиинтернациональность, ориентированность на внутренние проблемы. В эти же годы в молодежную среду активно проникают и постепенно становятся модными наркотики и другие возбуждающие вещества, позволяющие уходить от действительности, совершать путешествие в "истинную реальность". Одновременно приобретают популярность всевозможные мистические, трансцендентные учения, верования и т. п. В содержательном смысле эта волна создала, прежде всего, группы контркультурной и эпатажной направленности (хип-система, панки, рокеры всех оттенков и т.п.), основанные на заимствованных моделях.

Сундиев отмечает еще одну особенность этого этапа: чем больше развивались различные формы молодежной субкультуры, тем дальше они уходили из поля "официального" зрения периода застоя. В прессе, передачах радио и телевидения упоминания о том, что у нас существуют иные кроме комсомола формы молодежной самодеятельности, становились все реже и реже. Молодежная субкультура в ее существующей форме не вписывалась в картину мифологической "реальности", а потому даже упоминание о неформалах перестало допускаться. А между тем к середине 80-х годов социальная ситуация значительно обострилась. Утрата морально-нравственных установок большею частью общества привела к тому, что у значительной части молодежи противоправные действия перестали вызывать резкое неприятие, что привело к развитию таких явлений как проституция, наркомания, бродяжничество.

С началом перестройки ситуация резко меняется. Уже с 1986 года на страницы газет и журналов, экраны телевидения лавиной хлынули материалы о хиппи, панках, рокерах, других неформалах. "надо признать", - отмечает Сундиев, - "что открытие "новой" реальности вызвало среди взрослого населения некоторый шок. Тем более, что и оценки молодежной субкультуры средствами массовой информации чередовались от неумеренного восторга до обвинения их во всех смертных грехах, в том числе и путем нашивания традиционных для прошлых лет ярлыков". Но не успели журналисты, а чуть позже и социологи до конца разобраться, чем отличается "бешеный металлист" от "умеренного", панк от хиппи, как выяснилось, что все эти подробности мало что значат, так как участники неформальных объединений быстро и легко стали переходить из одной группы в другую, часто с противоположной ориентацией. "Настала пора", - пишет Сундиев, - "подойти к этой пестрой и калейдоскопической картине с системных позиций, чтобы увидеть ее как целостность, а не как груду разрозненных деталей". Сундиев называет это "третьей волной неформальности" (считая первой - "оттепель" 60-х), можно назвать это второй волной рок-культуры, более массовой и многообразной. Отличительная черта этой волны - тенденция к интеграции контркультурных, эпатажных групп "классического неформалитета" в некую единую неформальную среду. На мой взгляд именно тогда сформировалась рок-культура как единая субкультурная среда, вмещающая в себя различные музыкальные, идеологические, стилежизненные направления и течения, которые тем не менее сливаются в некое целое. Кроме того, в рок культуре постоянно появляются новые направления и стили, она развивается. Старые же направления, несколько изменяясь с течением времени, остаются. Сегодня, даже трудно сосчитать все существующие направления рок-культуры, даже сами участники субкультуры не знают их всех. Тем не менее, как сообщество и как культурный пласт она достаточно едина  и внутренне интегрирована. Это связано с тем, что каждое новое поколение молодежи приносит в рок-культуру что-то свое, одновременно впитывая часть старых традиций и изменяя их. Вследствие этого внутренняя жизнь сообщества, хотя и структурирована по этим направлениям, тем не менее, чрезвычайно смешана.

Говоря о рок-культуре, мы говорим, прежде всего, о культуре протеста. Именно она в свое время сыграла роль контркультуры в культурной жизни общества, и именно на ее основе возникли экстернальные молодежные сообщества. Перейдя в форму субкультуры, она, тем не менее, остается культурой социального протеста. Изменяется общество, изменяются и формы и элементы протеста. Но самое главное, на мой взгляд, то, что именно рок-культура "взорвала" массовое сознание, явившись первым социальным (не на уровне философии или искусства, а на уровне образа жизни) проявлением постмодерна. Она сделала общество более терпимым к иным культурным формам, фактом своего существования разрушив модернистический проект и обратив общество к иным ценностям на уровне массового сознания. Возникшим вслед за ней молодежным субкультурам (толкиенисты, рэйв-культура) уже не надо было "отстаивать" свою культурную независимость, общественное мнение было уже готово к появлению "иных" культурных форм.

5.1.2. Основные направления рок-культуры.

Несмотря на большое разнообразия направлений и стилей в рок культуре, их смешанный характер, тем не менее можно выделить основные культурные формы - идеологические и стилежизненные направления, каждое из которых обладает собственными музыкальными пристрастиями. Их мы можем выделить три: хиппи, панки, металлисты. 

Хиппи. 

Движение хиппи появилось в 60-х годах в Америке, и достаточно быстро охватило весь цивилизованный (модернистический) мир. Собственно они и явились первой экстернальной молодежной субкультурой, образовавшей четкое сообщество подробнейшим образом описанное Щепанской в работе "Символика молодежной субкультуре". Широкое распространение этого движения, бесспорно, свидетельствует о том, что его идеология несла в себе некое зерно нашедшее отклик в умах и сердцах молодежи разных стран, а, соответственно отражала тенденции, существующие во всем мире. У нас это движение появилось в конце 60-х - начале 70-х годов сначала в крупных городах (Москва, Ленинград), затем распространившись по всей стране. К концу 70-х - началу 80-х годов существовала уже так называемая "Система" - субкультурное сообщество с налаженными каналами коммуникации по всей стране. М. В. Розин так характеризует хиппи: "…группы (объединения) неформалов данного типа, взаимосвязанные между собой и насчитывающие в общей сложности десятки тысяч сторонников, распространенные во многих крупных городах, имеющие двадцатилетнюю (на 91 год) историю и субкультуру".

Это движение выработало собственный язык (сленг), свои песни, стихотворения, манифесты и главное - множество фольклорных историй ("телег", "системных анекдотов"), повествующих о деяниях легендарных хиппи. Участники объединений имеют многообразные личные связи (хиппи, даже из разных городов всегда найдут общих знакомых), места сборищ ("тусовки") и квартиры ("флэты"), систему оповещения. Наконец это движение опирается на достаточно разработанную контркультурную идеологию, впитавшую в себя элементы древнейших религиозных культов, идей Руссо, экзистенциализма, современного оккультизма, призывы авангардистов и ультралевых "бунтарей". Стоит так же добавить, что субкультура впитала в себя массу этнических элементов разных культур. Музыкальные стили предпочитаемые в данном направлении - "старый" рок (60-70 годы), психоделическая музыка, у нас главный "идеолог" движения хиппи в музыке - Борис Гребенщиков.

Мы уже говорили о триаде ценностей хиппи выведенной Щепанской "свобода - любовь - духовность", каждая из которых формирует определенные элементы образа жизни субкультуры. Вообще же субкультура представляет собою бунт против меркантильности, бездуховности и рационалистичности современного мира. Деньги, социальный престиж, карьера, традиционная семья нивелируются как ценности. А отсюда вытекает определенный образ жизни, построенный на внесоциальных (вне официальной социальной структуры) способах структурирования жизни и времени, самореализации. Можно выделить следующие его элементы:

· Флэт - квартира, где нет посторонних, и живут хиппи, которые всех "вписывают". Образ жизни на флэту состоит из общения, прослушивания музыки, иногда употребления психоделиков. Стоит отметить, что традиционно психоделические вещества занимают в этой культуре большое место, это связано с эзотерическими, мистическими тенденциями в культуре. Тяжелые наркотики не приветствуются.

· "Трасса" - путешествия автостопом. Трасса - один из символов субкультуры воплотивший идеологию и ценности, символ того что человек свободен, не привязан к одному месту, к людям, независим в своих перемещениях от денег и статуса. Путешествия по трассе не ставят определенной цели, традиционно, в субкультуре это скорее способ структурирования времени.

· Коммуна - палаточный лагерь или несколько лагерей. Некоторые хиппи приезжают в них весной (с наступлением тепла), а уезжают только осенью. Они и организуют лагерь в качестве "хозяев". Другие обитатели (гости) коммуны приезжают на несколько дней. Времяпровождение обитателей лагеря почти ничем не отличается от жизни на флэту.

· Тусовка - места сборищ в городе. Во время тусовок хиппи беседуют, встречают знакомых, договариваются о делах, обмениваются информацией.

Розин отмечает, что сегодня выделяются два слоя движения: так назывваемая "старая система" ("олдовые", "настоящие хиппи", "мамонты") и "новая система". Старая система состоит из взрослых людей (вплоть до сорока лет), для которых субкультура - вся жизнь. Новая система объединяет в основном лиц в возрасте 14 - 20 лет. Они "совмещают" участие в субкультурной жизни с учебой, работой, не всегда придерживаются заповедей об образе жизни "настоящих хиппи", но зато отдают предпочтение атрибутике, сленгу и т. п. Новая система тесно соприкасается с панками, металлистами. Фактически она объединяет подростков "тусующихся" в центре города, которые используют самые разные субкультурные стили, так что часто даже трудно отнести их к определенному направлению. Старая же система контактирует в основном с неформальными группами социальной инициативы (экологическими движениями и т. д.), со средой мистиков - последователей учений Агни-Йоги, П. Иванова, К. Кастанеды и др., наконец, с группами авангардистских поэтов, художников, рок-музыкантов. Процессы образования подобной структуры мы рассматривали в параграфе, посвященном самоорганизации сообщества через символику. 

Щепанская говорит о том, что собственно хип-система, создав экстернальное сообщество, послужила основой для существования последующих течений. Возникая вначале вне ее, и даже противопоставляясь ей, они со временем вливались в существующую субкультурную среду, смешивая идеологию и традиции. Сегодня "настоящих", "чистых" хиппи очень мало, но сама рок-культурная среда насыщена их традициями, идеологией и культурными формами.

Панки.

Панк-стиль сформировался вокруг течения панк-рока в музыке, это наиболее чистый случай возникновения стиля (стиля поведения, манеры одеваться и даже способа мышления) под влиянием музыкального течения.

Возникновения панк-рока на Западе А. И. Мазурова связывает с тем, что в 70-х годах традиционный рок стал "сытым". Из бунтующего подростка он превратился в остепенившегося, ожиревшего, добившегося положения в обществе обывателя. Признанные рок-исполнители, раньше не вписывавшиеся в социальную иерархию "снизу" - они были изгоями, теперь не вписывались уже сверху - став элитой. Панк-рок как раз и явился воплощением той суровой действительности, которая отнюдь не всегда радует ухо правильными гармониями и гладкими текстами. Панк-рок противопоставил им резкое звучание, "грязную манеру игры", "грамматически неправильный" язык в текстах, и бесконечные в своей безысходности проблемы: отчуждение людей друг от друга, несправедливость устройства общества и другие. Само движение панк - протест против "правильности", "приличности". Вспомним Щепанскую, символ возникает как фиксация уже существующего отторжения, вбирая отвергнутых по этому признаку. А, соответственно отверженность панка - отверженность "неприличного", "отвратительного". "Веди себя так, чтобы вызвать отвращение" - стало основным постулатом панк-движения.

Панк-рок и начало идеологии зародились в Америка, затем попали в Великобританию, а затем распространились в другие страны. Само слово панк ("punk") появилось в Англии в XVI века и означало "проститутка". В современном англоязычном сленге это слово имеет самый широкий спектр значений: извращенец, молокосос, неопытный малец, мелкий хулиган, слабак. Мазурова предполагает, что это самоназвание было избрано определенной частью молодежи как несущее в себе наибольший заряд отрицательных эмоций; уже в идентификации с таким названием заложен шок-эффект. 

Внешний облик панка конструируется под лозунгом: "Безобразное - это прекрасно! Шок - это шикарно!". Идеология панк-движения так же выкристаллизовалась в направлении шок-эффекта, желания эпатировать обывателя, т. е. отбирались те элементы, которые вызывали однозначное отвращение. Классический образ панка зиждется на демонстрации нескольких характеристик: "я идиот", "я агрессивен", "я извращенец". Такая "негативная идентичность" вписывается в картину представления о мире, заданную двумя утверждениями: "Мир - грязь" и "Будущего нет".

Панк-стиль прижился у нас достаточно быстро, правда несколько видоизменившись. Отечественный панк несколько отличатся от западного. Появился он у нас несколько позже - в 80-х годах, и постепенно отошел от яркой эпатажности, но стал более ироничным и менее агрессивным.

Мазурова отмечает, что панки не создали собственного сленга и используют общий "системный" сленг, внеся в него очень немногочисленные специфически панковские добавления. Здесь отмечаются те же тенденции - эклектичность идеологии и стиля, "нежесткое" следование канонам, влияние в общую рок-культурную среду.

Панк - это прежде всего спектакль, розыгрыш, насмешка. И в этом смысле он отнюдь не безроден. Как хиппи впитали в себя древние традиции отшельничества, умерщвления плоти, возрождения иной жизни посредством катарсиса, так и панк уходит своими корнями в не менее древнюю традицию - а именно, в традицию смеховой культуры.

Часть культуры, высмеивающая саму же культуру ("андеграунд"), - неотъемлемая и всегда существовавшая часть. Сфера действия подобного "андеграунда" строго ограничена. "Андеграунд" как бы существует вне досягаемости многих социальных табу - дозволен смех, который в культуре посчитался бы кощунственным, циничным, общественно неприемлемым. Мазурова здесь ссылается на М. М, Бахтина, блестяще проанализировавшего культуру средневекового карнавала. Карнавал - это праздник, когда все позволено: высмеивать тех, кому дана власть, по-своему разыгрывать сюжеты, которые жизнь разыграла иначе, раздавать награды тем, кто в реальности получает только пинки, и карать тех, на кого не нашлось и не найдется карающего закона в реальной жизни. допустимы были и непристойные шутки и самые дикие выходки. Бахтин называет все это "выпусканием паров" - накопившееся неудовольствие и неудовлетворенность разрешаются в игре, карнавале. Неудивительно, что на карнавале становятся посмешищем именно социальные институты и интимная жизнь: ведь в этих делах человек ощущает себя наиболее несвободным от общества, здесь и "паров" накапливается больше всего. В первом случае человек пытается осмеять свою зависимость, во втором разрушить многочисленные социальные регламентации.

Металлисты.

Металлисты появились в 80-х годах в нашей стране. О. Г. Заярная так описывает их: "Они были в кожаных куртках с многочисленными металлическими украшениями, тяжелыми цепями, клепками. Запястья охватывали браслеты, усыпанные шипами. Шипы были на плечах, ботинках. Облик металлиста дополняли вздыбленные, нередко длинные волосы, крестообразные серьги в ушах". Отметим, что подобный яркий внешний облик характерен был для раннего этапа развития движения, что связано с функциями символики на данном этапе, описанные нами ранее.

Заярная отмечает, что не надо идентифицировать металлистов с сообществом меломанов - людей просто увлекающихся этой музыкой наравне с другой, и не отражающих этого в своем поведении и облике. Это увлечение не создает у них потребности в острой самореализации именно через металлическую музыку. Говоря о металлистах, имеются в виду, фанатически увлеченных этим стилем любителей рока, включенных в группу себе подобных и идентифицирующих себя с ними посредством специфического внешнего вида, основанного на атрибутике, символизирующей образный и сюжетный ряд металлического рока.

Многие исследователи отмечают, что увлечение "металлом" характерно в основном для учащихся ПТУ и школьников старших классов, в отличие от тех же хиппи, распространение идей которых в основном шло в вузовской среде.

Заярная отмечает, что группировки металлистов в целом нельзя назвать асоциальными, так же как и контркультурными. Несмотря на шокирующий внешний облик и скандальные эпизоды начального периода, поклонники металла отнюдь не стоят на антиобщественных позициях. Характерно, в частности, что они в отличие от панков или хиппи не склонны избегать армейской службы, часто прилежно работают и учатся. Они склонны к созданию относительно прочных семей, не отвергают возможности принадлежать к общественным организациям и активно работать в них.

В целом металлисты стихийны в своих "политических взглядах", не выходят за рамки обычных для неформалов отношения к официальным нормам поведения. На уровне отдельных лиц и групп отмечаются правоэкстремистские взгляды в форме, например, подчеркнутой ориентации на "Запад" и призывов к ношению расистских символов и т. п.

Заярная отмечает, что чаще всего гротескная ориентация на "Запад", манифестация неприемлемых для нашего общества расистских идей являются эпатажной формой поведения, инфантильной игрой типа "назло тете отморожу уши". На уровне конкретных личностей в таком поведении нередко проявляются психопатичность, другие патологические моменты. На уровне отдельных групп, допускающих поведение такого типа, можно отметить повышенную тягу к "заметности", демонстрации своей исключительности, скандальности, удовлетворяющих запросы на острые ощущения. Однако такие группы малочисленны и их существование не дает оснований считать хотя бы сколько-нибудь значительную часть сторонников металлической музыки ориентированными на "правые" ценности. Вообще же, если мы говорили о том, что хип-идеология - бунт против бездуховности и рациональности, панк - против приличности, то металлисты бунтуют против "праведности", "пресности" мира, однобокого и ханжеского взгляда на мораль.

В качестве одной из сквозных тем металлического рока Заярная выделяет тему смерти и разрушения. Она представлена в характере канонического грима музыкантов и их антуража (многочисленных скелетах и черепах и т.п.), в общей апокалиптичности действа. В текстах, в сою очередь идет речь о гибели, катастрофах. Воспроизводство на металлической основе тематики фильмов ужасов имеет интересную особенность - в силу острого психофизиологического воздействия музыки обостряется переживание "смертного ужаса", что делает концерт своеобразной психодрамой. Заярная видит в этом оплакивание девальвации человеческих ценностей, попытки приучения себя к современным масштабам катастроф рукотворного характера, изживание ужаса перед ними.

Тема Добра и Зла  - еще одна сквозная тема металлического рока. Наибольшее количество нареканий вызывает при этом постоянный его персонаж - Сатана. Конечно, прежде всего, эта тематика тяготеет к нонконформистской экзотике, этим она и привлекает подростков, молодых людей. Мрачная и красивая символика является резким контрастом прагматичным будням юного горожанина. Заярная видит в этом тягу к обрядам, действу, причем не любому, а эмоционально заряженному. Здесь сталкиваются и причудливо переплетаются сложные линии развития человеческой культуры - "шаманское" изгнание злого духа посредством ложной идентификации; изображения, драматизации и общечеловеческая линия борьбы с ханжеством и ортодоксией, которая во времена оные находила свое парадоксальное воплощение, в частности в черной магии. Понимание того (и определенное символически вещественное воплощение), что в личности таятся и темные, неосознанно агрессивные элементы, помогает высветить необходимость их контроля. Рок-музыка в целом и металлический рок в особенности ратует за неоднозначность человеческой натуры, в которой причудливо сплетены черное и светлое. Отсюда, если отбросить эпатажные нюансы - и тенденция акцентировать внимание на темных сторонах человеческой натуры.

Здесь мы рассмотрели наиболее яркие и центральные направления рок культуры как молодежной субкультуры. На самом деле их гораздо больше на сегодняшний день. Кроме того, они дробятся внутри. Но на самом деле это деление чисто условное, как мы уже отмечали, в реальной субкультурной среде все эти направления сильно смешаны как в рамках одного сообщества, так и в индивидуальном стиле единичного представителя. Существуют и "чистые" тусовки и "чистые" представители какого либо течения, но это скорее исключение, чем правило.

Рассмотрение же данных течений позволяет выделить основные идеологические и нормативные моменты, составляющие рок-культурную среду, получить представление о ее внутреннем многообразии.

5.2. Результаты исследования рок-культуры методом фокус-групп.

I. Говоря о субкультуре, группа моложе 20 лет (в дальнейшем А группа), говорят, прежде всего, о некоей общности людей, объединенных общими взглядами на жизнь. "Другое общество, которое не принадлежит…" 

Подчеркивается момент экстернальности, обособленности от остального общества и культуры: "Ты можешь создать свое маленькое общество, в котором тебе комфортно".

Выделяется определенный социализирующий момент: "Ступень жизни…". Субкультура воспринимается как определенный жизненный этап, который что-то привнесет в жизнь.

Главное в общности для А-группы - общение, поэтому, говоря о том, что такое рок-культура, выделяют ее как круг общения: "Это большей частью круг общения".

Пребывание в субкультуре, безусловно, связано с определенными эстетическими предпочтениями (прежде всего в музыке, затем в одежде).

Группа старше 20 лет (в дальнейшем В-группа) начинает разговор с того, что говорят, что рок-культуры, как единого явления уже не существует. Делают акцент на различной идеологической направленности различных течений рок-культуры. Скорее всего, такая позиция связана с определенным субкультурным уровнем. Люди старше 20 лет уже целиком и полностью направлены на преодоление своего отторжения обществом и на поиски своей индивидуальности. Отсюда восприятие субкультуры как явления слишком раздробленного и многообразного. Для людей же моложе 20 лет еще важна фиксация этого отторжения, закрепление его и принадлежность к группе "своих", таких же отверженных.

В-группа выделяет следующие области рок-культуры: 

· Музыка 

· Идеология

· Коммуникации 

Если А-группа больше упирает на общение и образ жизни (как способ структурирования времени) и, вследствие этого воспринимает рок-культуру более монолитно, то в В-группе упор делается на музыкальные и идеологические течения, а соответственно и имеет место более дифференцированное восприятие самой субкультуры.

II. Мифология существует, затрагивает область субкультурных традиций и исторических фактов. В-группа отмечает отход от традиционных рок-культурных форм, что служит аргументом "загнивания" рок-культуры.

А-группа начинает свою историю от движения хиппи на Западе. Социальными причинами возникновения движения послужил протест против войны и устоявшегося образа жизни. Знание об истории развития движения отсутствует, но зато четко сформулирован социальный миф: движение возникло как движение к миру, духовности, любви. Рок-культура смогла избежать фатальности "взрослого " мира, пустой обыденной жизни. Это - общность людей, которые более свободны в сравнении с другими людьми, более счастливы. В А-группе существует четкое убеждение, что они живут лучше, полноценнее других, что они - лучше сами по себе.

В-группа начинает историю рок-культуры раньше - с популяризации негритянской музыки (50-е годы), а историю рок-культуры как движения начинают с битников. Связывают возникновение рок-культуры с глобальными переменами в мировоззрении людей после II Мировой Войны. Появление отечественной рок- культуры связывают с движениями социального протеста. Говорят о существовавших в то время санкциях против представителей рок-культуры. Помнят о том конфликте с государством и обществом, который имел место у истоков рок-движения. Очень мало знают об истории рок-культуры в нашем городе (А-группа ничего не знает вовсе). Знания отрывочные сумбурные и относятся к периоду создания, начала формирования общности и практически ничего не знают об ее расцвете. Этот факт свидетельствует о том, что ядерные структуры, призванные обеспечивать "наследственную" передачу субкультурной информации - разрушены. Причем, видимо определенное поколение участников субкультуры, пройдя цикл развития, не оставило после себя сети хранителей традиции ("олдовых"), покинув пределы субкультуры. А если и оставило, то они не разворачивают ядерных структур, оставаясь в "съежившемся" виде.

Субкультурные субъективно значимые моменты для В-группы - появление того или иного музыкального течения, и, соответственно, идеологического направления. История субкультуры воспринимается как история субкультурной музыки.

Для А-группы субъективно значимыми субкультурными моментами являются акции социального протеста, вне зависимости от их масштабов. Социальный протест может выражаться как в манере поведения и одежде, так и в массовых выступлениях и политических акциях. Это говорит о том, что для людей моложе 20 лет большую актуальность имеет субкультурный протест, противостояние, в то время как для возраста старше 20 лет большую актуальность имеют создаваемые рок-культурой ценности.

Представление о рок-культуре как о социальном мифе базируется у В-группы на том, что рок-культура является культурой протеста. Против общества, родителей и т.д. дает возможность проявить свой протест (разница в восприятии протеста у А- и В-групп заключатся в том, что А-группа находится в состоянии протеста, но не выделяет его как черту своего поведения, а В-группа уже осознает его как побудительный мотив к действию в субкультуре, но воспринимает его как пройденный для себя этап). Однако протест возможен лишь как начальный толчок. Рок-культура - это люди, которые живут так, как им хочется. Уходя из рок-культуры, они вписываются в социум, формируя при этом свой, независимый от стереотипов, образ жизни. А-группа воспринимает процесс выхода из субкультуры, как то, что человек "сломался", уступил общественным стереотипам. Это связано все с тем же субкультурным уровнем. Для А-группы большую значимость еще играет процесс фиксации отторжения.

Обе группы говорят о рок- культуре как о сплетении различных культур (большей частью этнических): "Сплетение различных культур, не только то, что для одной национальности…". Рок-культура вобрала в себя древние, забытые уже традиции. Причем древние, глубокие этнические корни традиций рок-культуры подкрепляют их значимость, придают им глубокий мистический смысл.

Степень распространения рок-культуры в молодежной среде достаточно велика: "Модно стало быть неформалом…" это вызывает отрицательные оценки у всех участников исследования. А-группа считает что около 40% молодых людей тем или иным образом относят себя к рок-культуре, а "по-настоящему" являются ее представителями около 20%.

III. Черты рок-культуры как стиля жизни и элементы субкультурной среды в А-группе можно выделить следующие:

1. Главное - определенные способы структурирования времени (концерты, тусовка)

2. Музыкальные пристрастия в области рок-музыки (стиль здесь не важен, важен сам факт предпочтения рок-музыки)

3. Определенный способ восприятия мира, в котором ведущими ориентирами выступают общение как ценность, и терпимость по отношению к другим людям. (для А-группы ведущий мотив - найти "своих", а отсюда - общительность и терпимость как главные условия)

4. Определенный внешний вид (безусловно, внешний вид как символ на данном этапе служит идентификации со "своими" (трактовка "группа"))

5. Определенное поведение. Нонконформизм как стиль поведения.

6. Активная социальная позиция, под которой понимается активное отторжение неудовлетворяющих социальных моментов.

Фраза: "Рок-культура выражается в необычных стандартах" - отражает ведущую установку в восприятии субкультуры и своего поведения в ней.

Для В-группы рок-культура как стиль жизни и культурная среда выглядит несколько иначе:

1. Первое место здесь занимает музыка, пристрастие к определенным музыкальным стилям, причем сама рок-музыка воспринимается здесь более дифференцировано.

2. Определенная литература выступает как один из наиболее важных элементов культурной среды, пристрастие к этой литературе - как одна из ведущих черт стиля жизни. Предпочтения отдаются определенным литературным течениям, связанным с идеологией - философия, эзотерика, поэзия; вообще - нестандартная, элитная литература. 

3. Коммуникации. Общение. В отличие от А-группы общение воспринимается и имеет ценность здесь не как акт взаимодействия, а как система связей, круг знакомств. Здесь упор делается не на сам факт взаимодействия с другим человеком, а на обмен информацией. Поэтому В-группа более избирательно подходит к общению, здесь оно приобретает скорее форму коммуникации.

4. Формы времяпровождения (субкультурные) отходят на последнее место как черта стиля жизни и элемент культурной среды. Выделяются концерты, в большей степени - общение в своем кругу. Говорится о том, что каждый круг структурирует время по-своему (в отличие от А-группы, где основная форма времяпровождения - тусовка - общение в общем субкультурном пласте). 

Характерная черта стиля жизни В-группы - подчеркивание своего личностного своеобразия, индивидуальности, отличия ото всех. "Каждый по-своему" - принцип. Подчеркивание внесоциальности, но не как протеста против всех, а как внеположенность от стандартов и общих норм.

IV. Музыка в субкультуре занимает одно из центральных мест (для А-группы, для В-группы - центральное). Главный вид искусства, который служит выражением и отражением всей культуры. Для А-группы: "Рок - это открыть глаза, что-то реальное…".

Субкультура четко соотносит себя с определенным музыкальным направлением (рок - музыкой), выражает себя в нем.

Так как рок - сложное  и многогранное музыкальное направление, включающее множество стилей и ответвлений, то в рок-культуре музыка служит основанием для внутренней дифференциации. В В-группе подчеркивается, что музыка - основной структурирующий фактор движения. Музыка служит выражением определенной идеологии, подчеркивается идеологическое значение музыки. Вообще, для В-группы четко прослеживается связь: музыкальное направление в роке - идеологическое направление в субкультуре - образ жизни - стиль поведения. Для А-группы эти (внутренние) границы размыты и незначительны, большее значение имеют границы внутренние. 

Музыка в субкультуре выступает как символ (существует даже ее интерпретация как "энергии", прозвучавшая в В-группе). Рок-музыка выступает как символ отторжения. Каждое новое поколение приходит в субкультуру со своей "отверженностью", по каким-то чуть отличающимся характеристикам. Фиксируя это отторжение через центральный символ - музыку, формирует новое музыкальное направление в роке и, соответственно, идеологическое в движении. Для А-группы музыка в основном средство отражения существующего конфликта с микросоциумом, фиксации отторжения. Поэтому для них важны русскоязычные тексты (рок и "попс" сравниваются в основном на уровне текстов). Символ на этой стадии субкультурной вовлеченности нуждается в подробной "расшифровке", интерпретации. Основные существующие интерпретации музыки как символа - "антинорма" и "группа". Для В-группы музыка в основном, - средство выражения идеологии, своеобразия. Поэтому подчеркивается большая дифференциация по направлениям. Символ здесь интерпретируется на уровнях "норма" и "энергия". "Норма" - творчество, поиск нового, насыщенность глубоким смыслом. Вследствие более глубокого понимания символа - отход от русскоязычной музыки. Символ уже избирается и интерпретируется в зависимости от индивидуальности и не нуждается в подробной "готовой" расшифровке.

Субкультурная музыка достаточно распространена и доступна широким слоям. Она занимает определенную нишу в так называемой "массовой культуре" (в отличие от музыки "толкиенистов").

Четко отделяют "свою" музыку от "не своей". Отвергаемый стиль - "попса". Для А-группы "попса" служит выражением и отражением всего того, что отвергают они. В-группа дает более развернутый ответ. Выделяют следующие характеристики отличия субкультурной музыки от массовой ("попсы"):

1. Некоммерческая направленность

2. Идеологический аспект

3. Психоделический эффект

Вероятно, музыка в рок-культуре служит тем же целям, что и перевоплощение у "толкиенистов", а, соответственно, должна иметь сильный психологический эффект, сильно воздействовать на психику. Именно поэтому единственно отвергаемое направление - "попс", как не имеющее такого эффекта. Классическая, фолковая и рэйв-музыка не отвергаются.

V. Поскольку субкультура является очень открытой, границы ее обозначить очень сложно. Поэтому отсутствует четкая внутренняя структура и система ролей.

В В-группе - движение четко структурируется по направлениям музыки и идеологии, которые в некоторой степени обуславливают образ жизни.

Внутренняя структура движения, и взгляд на нее несколько различаются в А- и В-группах. 

По А-группе: внутренняя структура скорее атомарная. Существуют определенные группы, построенные на личных связях, между которыми осуществляется свободный обмен информацией и миграция членов. Группы легко взаимодействуют между собой и относят себя к одной общности.

А-группа упоминает о делении внутри субкультуры по музыкальным направлениям, но это не четко огрвниченные общности, а, скорее, направления, вокруг которых собираются определенные группы или люди.

Существует определенная когорта "стариков" людей, которые давно  находятся в субкультуре и "знают, как было раньше". Эти люди пользуются определенным авторитетом и уважением.

По В-группе: существуют несколько больших "тусовок", как кругов общения, отличающихся друг от друга идеологическими установками и образом жизни. внутри они делятся на более мелкие "тусовки", построенные исключительно на личных связях, члены которых поддерживают постоянный контакт. Эти мелкие общности непостоянны во времени, неустойчивы, большая миграция членов. Большие, идеологически, музыкально и (в меньшей степени) стилежизненно обусловленные общности пересекаются мало, иногда конфликтуют, в общем, и целом недолюбливают друг друга. 


Кроме того, В-группа говорит о том, что движение структурируется по "возрасту" вовлеченности, но эта структура, в отличие от толкиенистов, - размытая, неопределенна и динамична.

Отсюда можно сделать вывод, что субкультура как сообщество фактически делится на два пласта, практически не пересекающихся, или пересекающихся очень слабо:

· "Пионерия" - молодежь в возрасте 13 - 18 лет, находящаяся в субкультуре менее 1-1,5 лет. Этот пласт более интегрирован.

· "Взрослые" - 19 - 25 лет, "возраст" вовлеченности 2 года и более, сильно дифференцирована.

Можно говорить об определенном упадке в развитии субкультуры, связанным с разрушением ядерных структур и нарушением, в связи с этим процессов субкультурной социализации - передачи норм, ценностей, значений символики и т. д. А-группа говорит: "Старики ушли, отсеивать, собственно говоря, некому…". В-группа вообще не говорит о существовании "младшего" пласта, а при напоминании отзывается с явным пренебрежением. Судя по всему, контакта между ними практически не существует.

Система ролей практически отсутствует. А-группа выделяет 2 основные роли: тусовщик и музыкант: последняя более престижна, дает определенное уважение, авторитет. В В-группе роли зависят исключительно от образа жизни.

Лидерство очень размыто, ситуативно. В тусовке, как большой, так и малой может быть лидер, один или несколько, а может и не быть. Кроме того, это весьма непостоянный статус - может быть утерян с течением времени.

VI. Субкультура представляет собой открытую систему, как для вхождения новичков, так и для общения с другими субкультурами. А-группа: "Это очень легко - стать неформалом". В-группа: "Неформалом сегодня может стать любой".

А-группа отмечает, что попасть в субкультуру легко - достаточно придти на тусовку и начать общаться. Немаловажную роль в принятии как "своего" имеет соответствующий внешний вид. По признанию участников "по нему встречают". Несмотря на это, субкультура четко держит свои культурные границы: если ты не слушаешь определенную музыку, не выглядишь определенным образом, и главное - нормативно-ценностных и поведенческих установок, то ты не станешь "своим".

Внешний мир воспринимается А-группой как агрессивно настроенный по отношению к субкультуре: "Они хотят, чтобы мы были такие же, как они", "Они нас к людям совсем не относят", "Мы лучше, чем они". Внешний мир воспринимается как жесткий, давящий своей нормативной структурой, как "ломающий" человека. Говорят о людях, которые "сломались", то есть ушли из субкультуры, приняв нормы и ценности окружающего мира.

Для А-группы рок-культура - это война норм идей и ценностей. Рок предстает по отношению к обществу как идейный противник. Соответственно, наиболее агрессивно воспринимаемый пласт культуры общества - нормы, идеи и ценности "большого" мира, "нормальный" образ жизни, который воспринимается как "несвобода" и "бездуховность". "Рок-культура выражается в необычных стандартах…"

А-группа отмечает, что несмотря на это рок-культура вносит определенные новые идеи в общество: диктует моду, ценности, стили и образ жизни. сегодняшний день рок-культуры - завтрашний день общества: отмечается определенная инновативная роль культуры в обществе.

Отношение В-группы к внешнему миру можно охарактеризовать иначе - как спокойное неприятие: "Мы живем в социуме, главное, чтобы он в нас не проникал". Это объясняется тем, что на данном этапе уже нет потребности в активном отделении от общества, зона отторжения уже сформирована, и человек направлен на преодоление отторжения. Общество уже воспринимается не как угрожающий фактор, а как нечто, с чем нужно уживаться и искать свое место в нем, сохраняя свою индивидуальность и независимость от него.

Отношение внешнего мира к субкультуре В-группой тоже расценивается спокойнее - как очень различное: от активного неприятия до положительного интереса: "Все зависит от того, какой представитель субкультуры и какой представитель общества".

Роль культуры в обществе можно обозначить как создание ниши для "иных", "отверженных", непохожих. 

В-группа расценивает субкультуру как форму поиска чего-то иного, отличного от того, что есть.

VII. Побуждения, удовлетворяемые через субкультуру, несколько различаются у возрастных групп.

Для А-группы:

1. Потребность выразить себя в социальном протесте - противопоставить себя обществу, так, чтобы оно это заметило. Связано с возрастными особенностями, с желанием отделить себя от семьи, противопоставить себя социуму. "Приказывать, указывать человеку нельзя, он сам должен делать то, что ему нравится". По сути, это - отстаивание своей независимости в основном от своего микросоциума (семьи, школы). "Тебе говорят, что ты - никто, а ты этим показываешь, что ты - кто-то, как-то".

2. Потребность в общении с единомышленниками - общая потребность, удовлетворяемая в любой субкультуре. Единомышленники - такие же "отверженные", у них общие проблемы, им легче понять друг друга. А плотность контактов в субкультуре выше, вследствие причин описанных нами в параграфе, посвященном самоорганизации субкультурного сообщества через символику. Участники выражают это так: "Чтобы найти подобных себе"; "Это, большей частью, круг общения".

3. Потребность выделиться, "показать, что ты не такой как все". По сути, потребность в привлечении к себе внимания. Причем внимания любого - отрицательного со стороны взрослых, положительного со стороны соучастников субкультуры. 

4. Потребность в самовыражении, самореализации. Субкультура любая, и рок-культура в том числе представляет для этого более широкие возможности.

Ведущей потребностью, удовлетворяемой через субкультуру, в А-группе является желание доказать, что ты другой, не такой как все, и в то же время, твой способ самовыражения имеет право на существование, как и все другие.

В В-группе потребности несколько изменяются:

1. Выражение протеста отмечается как потребность, удовлетворяемая через субкультуру, но о ней говорится как о пройденном этапе, для них она уже удовлетворена, и соответственно  - не актуальна.

2. Поиск себя, своего места в мире, способов выражения своей индивидуальности, нестандартности, творчества. В этой группе особенное значение приобретает творчество в рамках субкультуры, как способ самовыражения. Субкультура помогает в процессе свободного культурного поиска необычных, индивидуальных форм самоактуализации и жизнеосуществления.

3. Потребность в общении с единомышленниками здесь тоже фигурирует как потребность, но под единомышленниками понимается уже не вся субкультурная среда, а лишь уже выбранный в ее среде круг общения.

4. Как потребность, удовлетворяемую через пребывание в субкультуре здесь можно выделить потребность в разрешении конфликта между личностью и обществом, который заключается в нежелании личности жить по установленным программам, вписываться в существующие в массовой культуре культурные формы и образ жизни.

Вообще, стоит отметить, что если А-группа заостряет внимание на отделении себя от общества, на фиксации своей инаковости (инаковость выступает как самоценность, не наполняясь пока содержанием), то для В-группы актуален поиск форм самовыражения, как способа вписаться в общество, преодолеть отторжение, сохранив свою неповторимость.

Приходят в основном в субкультуру личности нестандартные, оригинальные, отверженные. В-группа говорит о том, что основное отличительное качество людей в рок-культуре - "бешеные" - отсутствие аморфности, социальная и интеллектуальная активность, неудовлетворенность существующей реальностью.

Субкультура связана с чертами демонстративного поведения. Носит на себе следы (особенно в А-группе) подросткового кризиса социализации.

Кроме того, связана с повышенной потребностью в общении и тяготению (особенно в А-группе) к вечным человеческим ценностям (любовь, свобода, духовность) и связана со стремлением жить по этим ценностям.

Рок-культура, как культурная форма удовлетворяет потребности в асоциальном поведении. Приемлются и приветствуются нестандартное поведение, разрушающее социальные рамки ("можно - нельзя"), мелкие нарушения общественного порядка.

Приходя в субкультуру, человек получает:

· Ощущение свободы, как разрешение на преступание нормативных границ.

· Готовые культурные формы для удовлетворения потребностей (автостоп, концерты).

Субъективный смысл существования субкультуры:

· Тяготение к определенным ценностям и желание реализоваться через эти ценности.

· "Бунт поколения" - противопоставление мира родителей и своего мира. "Ты можешь создать свое маленькое общество, в котором тебе комфортно".

VIII. Для А-группы идеология базируется на преодолении "бездуховности" мира и утверждению человека как самоценности вне зависимости от его социальных статусов и ролей.

Установки: "Никогда не обламываться" и "Ты живешь для себя больше" означают стремление к отказу от социально значимых достижений и социальных рамок.

В-группа подчеркивает большие различия в идеологии рок-культуры в зависимости от течений. Характерна одна установка: "Живи в кайф и не мешай жить другим". Идеологическая база призвана обеспечить удовлетворение потребностей. В каждом течении удовлетворяется спектр определенных потребностей, но свобода самовыражения выступает как необходимая основа для любого субкультурного творчества.

Ценности вытекают из идеологии:

1. Ориентированность на общечеловеческие ценности. Причем, для А-группы это основная триада хиппи - свобода, любовь, духовность, выступающие как единая система, а для В-группы главное - свобода, понимаемая как свобода от условностей и стандартов.

2. Человек как ценность.

3. В-группа отмечет как ценность - инновативность, способность создавать новое, А-группа - терпимость по отношению к другим людям, другим взглядам, для них это более актуально.

4. Можно выделить такую ценность как общение с друзьями, причем более всего характерную для А-группы, в В-группе ее значение снижается.

В А-группе можно выделить следующие установки:

· На активное социальное поведение и отношение к социальным проблемам: "Нам не закрывают глаза розовые очки"

· На борьбу за свою свободу и культурную независимость, свободу своего самовыражения

· Отрицание денег, как общественной ценности. Деньги вообще выступают как антиценность.

· Установка: "Я прав, если мне хорошо"

Символика в А-группе - традиционная для рок культуры. Называются "пацифик", "анархия", "фенечки". Заложенное изначально значение символики значительно примитизировано. Рассмотрим фенечку (фенечки - плетеные самодельные браслеты или бусы из бисера или кожи) как символ:

"Энергия" - символ связи, "если тебе подарили фенечку, то вы связаны на энергетическом уровне", "если фенечка плетется с добрыми мыслями, то потом будет приносить удачу".

"Норма" - любовь, дружба, как ценность, "плетется с любовью", "передается с любовью друзей"

"Группа" - "придумали хиппи"

трактовки как "антинормы" мы не услышали, скорее всего символ не трактуется уже как "антинорма", это связано с распространенностью субкультурной символики и с принятием субкультуры как элемента общества, с ее "модностью". А это в свою очередь говорит о том, что функции, которые выполняла эта трактовка - утеряны. Становится понятной чрезмерная проницаемость внешних границ субкультуры - символ не работает как отграничитель.

Кроме того А-группа говорит об использовании в качестве символики - символики любимых групп. Значение ее  - продемонстрировать свои музыкальные пристрастия с целью найти единомышленников (трактовка "группа").

Помимо созданных ею символов рок-культура использует древние языческие и эзотерические символы. В В-группе именно им отдается предпочтение. Выбор символики в этой группе индивидуален, тем более, что поле обширно, могут использоваться символы различных народов и времен.

Массовое использование собственно субкультурных символов ("пацифик", "анархия") стимулирует их отвержение. Символ теряет свою функцию, а, соответственно утрачивает и значение на всех уровнях. "Символика стала частью прикида", "Пацифик может нацепить любой". Именно поэтому идет обращение к древней этнической эзотерической символике. Кроме того, это связано с эзотеричностью, мистичностью, иррациональной идеологией самой субкультуры. Проявлена эта символика больше в В-группе, здесь это еще и закрепление своей индивидуалистичности. Трактовка символов в В-группе осуществляется на уровне "норма" и "энергия". Символика для них четко связана с идеологией.

IX. Модно выделить следующие элементы культурной среды:

Материальная культура:

· Фенечки и другие украшения существующего вне субкультуры символического значения, создаваемые как внутри субкультуры, так и вне ее.

· Собственно субкультурная материальная символика (значки, майки и т.д.)

· Одежда 

· Полиграфическая продукция (постеры, журналы)

· Музыкальные инструменты

Духовная культура:

· Песни, музыка

· Граффити 

· Философские, эзотерические и религиозные учения, имеющие хождение внутри рок-культуры, но не созданные ею

· В-группа добавляет к этому определенную литературу.

· Собственно субкультурные идеологические течения.

В А-группе творчеству в субкультуре не уделяется большого значения. Основные области проявления творчества - создание фенечек, граффити. В-группа большое внимание уделяет музыкальному индивидуальному творчеству и процессу, обозначенному как "продумываться" - познание мира с философской точки зрения.

Для В-группы можно отметить большое разнообразие стилей жизни и образа мыслей, как по течениям, так и вне их, индивидуалистичность восприятия мира.

Можно выделить следующие области проявления собственно субкультурной среды:

· Тусовка: люди, места сборищ.

· Концерты

· Материальная символика.

X. Субкультурным событием в рок-культуре является рок-концерт. Значение его как субкультурного события можно охарактеризовать следующим образом:

1. Концерт служит экстериоризации субкультурных моментов - норм, ценностей, идеологии. По сути, на концерте создается тот самый идеальный мир субкультуры: "Маленький мир, который живет по твоим законам". На рок-концерте, так же как и на игре у "толкиенистов", создается тот же иллюзорный мир, дающий возможность побыть в иной, желаемой, реальности, пожить в "придуманном" мире: "Большой мир остался там, за дверьми, а здесь - происходит все так, как ты хочешь".

2. Участники отмечают переживание на концерте чувство единства, сплоченности, сопричастности к группе. Переживание это вызывает у участников восторг. Концерт как действо и ритуал наиболее полным образом удовлетворяет потребность в переживании общности с другими людьми, что особенно важно для людей, чувствующих себя отверженными в мире.

3. Как последствие предыдущего переживания выступает еще один характерный момент, отмечаемый участниками. На концерте создается атмосфера доверия к окружающим людям, ощущение что все вокруг "свои". Здесь присутствует и момент экстериоризации общечеловеческих ценностей, и удовлетворяется потребность в приятии. Человек принимается таким, какой он есть.

4. Рок-концерт как ритуал позволяет выпустить, реализовать побуждения, не могущие быть реализованными в обществе и отреагировать неотреагированные эмоции. То самое, что Бахтин назвал "выпусканием паров". Результат - ощущение удовлетворенности и "прилива сил", "заряженности энергией", отмечаемое участниками как результат концерта.

Для В-группы отмечается более избирательный, индивидуальный подход к концертам. Человек идет на концерт уже за вполне определенными, "известными" ему эмоциями. Концерт как субкультурное событие с одной стороны имеет меньшее значение, чем для А-группы, с другой - осознанно воспринимается как ритуал, с соответствующим к нему отношением: "Это шаманство", "Единство места, времени, людей и действия".

Для В-группы несколько изменяется смысл совместного переживания: ориентация не на всю субкультурную общность, а на узкий круг "своих", общее переживание теряет значимость. Здесь становится важным индивидуальное переживание. На первое место выступает "драйв", желание "оттянуться", связанное с взаимодействием "я - все" (в отличие от А-группы, где взаимодействие происходит на уровне "мы - они"). То есть, человек приходит на концерт за "своими" ощущениями. А, соответственно, можно говорить о том, что высвобождение эмоций и реализация импульсов становятся более индивидуальными и целенаправленными.

Можно выделить 2 функции концерта как субкультурного события для В-группы:

1. Поддержание коммуникационных контактов (В отличие от А-группы, для которой  - это еще установление новых контактов)

2. "Заряжение энергией" - получение определенных эмоций, создание определенного эмоционального фона.

Итак, рок- концерт как субкультурное событие позволяет реализовать все потребности, с которыми человек приходит в субкультуру, создается собственный мир в замкнутом пространстве - времени, со своей идеологией законами и образами поведения. Существует трактовка концерта как "обмена энергией", что по Щепанской означает обмен "социальной поддержкой". 

Событие как ритуал позволяет активизировать нормы, ценности, паттерны поведения и таким образом служит удовлетворению потребностей. Сопереживание при этом - необходимый инструмент ритуала.

XI. Источники информации:

1. Личные коммуникации.

2. Тусовки, концерты, как массовые сборища (в В-группе теряют свое значение).

3. Из средств массовой информации предпочтение отдается радио и специальным изданиям, телевидение практически не используется. В основном отбирается субкультурная информация и музыка, иногда информация, касающаяся политических событий.

Роль СМИ в субкультуре - двойственная:

· С одной стороны - СМИ распространяют субкультурную информацию, чем способствуют субкультурной коммуникации, и распространению субкультурных форм, норм и ценностей.

· С другой стороны - распространение субкультурной информации имеет негативные последствия - субкультура разрушается как общность путем стирания границ. Символика субкультуры становится популярной, общеизвестной и теряет значение как "антинормы", а соответственно теряет "пограничную" функцию.

Таким образом, мы рассмотрели рок-культуру в двух разрезах: старше 20 лет (В-группа) и моложе 20 лет (А-группа). Наше предположение о том, что существует определенная разница между этими двумя пластами рок-культуры как сообщества подтвердилась. На наш взгляд дело в том, что молодежная субкультура как мы рассматривали в теории, возникает как преодоление "отторжения". В субкультуру приходит человек, отвергнутый обществом, микросоциумом в силу своего индивидуального своеобразия, нежелания или неумения вписаться в общие рамки. Субкультура дает ощущение безопасности, защищенности, говоря: "Ты не один такой".  Это как бы проявление того же своеобразия, но в групповой форме. Поэтому так важно - понимание, общение на начальных этапах включенности. Со временем, обретя чувство безопасности и уверенности, человек реализует свое своеобразие вне субкультурных, а затем, и групповых рамок. Это - выход из субкультуры в общество. Влияние субкультуры заключается в том, что человек утверждается в своей стилевой и идеологической индивидуальности. Поэтому у новичков степень интеграции выше, чем ближе человек к выходу из субкультуры, к преодолению отторжения, тем выше степень дифференциации с группой с субкультурой.

5.3. Результаты исследования "Психологический профиль рок-культурного типа личности"
По результатам проведенного исследования построены два психологических профиля в основной группе - поклонников рок-музыки и в контрольной. В дальнейшем в данной работе основная группа обозначена как R-группа, контрольная как N-группа.

Средний групповой профиль R-группы не обладает ярко выраженными пиками, однако, интересен по следующим характеристикам. Прежде всего, стоит отметить некоторую линейность профиля (разброс данных: 45 - 66.3Т) и его позитивный наклон (приподнятость по 4, 6, 8, 9 шкалам) отражающий высокий риск поведенческих реакций. Наиболее высокие показатели получены по 8-й (64Т) и 9-й (66.3Т) шкалам, индивидуалистичности и оптимизма соответственно. Они составляют характерный двойной пик, по сравнению с пониженными 7-й (45Т) и 0-й (49.4Т) шкалами. Этот пик интерпретируется как аутизация, ориентировка на внутренние критерии, затруднения межличностных контактов в сочетании с неспособностью длительно фиксировать внимание. Недостаточная способность к последовательным действиям и логическим построениям.


Уровень подъема шкалы оптимизма свидетельствует об оптимистичности, общительности, способности к высокой активности, непринужденности в общении. Готовность к контактам, произведение впечатления приятного веселого человека. Широта интересов, энтузиазм, готовность поделиться впечатлениями. Эмоциональная яркость, умение испытывать удовольствие от жизни. Образное, реалистическое мышление. Отсутствие приверженности к жесткой схеме. Хорошая приспособляемость и стремление к переменам. Легкое отношение к различным проблемам, переоценка собственных возможностей.

Ведущее повышение по шкале оптимизма тем более интересно, что достоверность различий по Т-критерию Стьюдента с контрольной группой достаточно высока - 0,93, что позволяет судить о повышении этой шкал как о характерном для R-группы. 

Таким образом, вышеозначенные характеристики 9-й шкалы ярче выражаются, нежели в N-группе, и позволяют судить о том, что по сравнению с нормальным уровнем жизнелюбия и активности в контрольной группе (60.1Т), характерном для исследуемого возраста, в R-группе больше выражены гипоманиакальные тенденции, склонность отрицать тревогу путем отсутствия спонтанных упоминаний о каких либо трудностях, которые могут ее вызвать, выраженное презрение к трудностям, декларируемый оптимизм.

Интересно при этом отметить сопутствующий спад по 7-й шкале, отражающей уровень тревожности. Показатели тревожности в R-группе низкие как в нормативном отношении, так и по сравнению с контрольной группой (разница 11Т). Вообще столь низкий показатель тревожности говорит об отсутствии осторожности и осмотрительности в поступках, особой щепетильности в вопросах морали, эгоцентризме, сниженной способности к сопереживанию, неконформности установок, грубоватой и жесткой манере общения. R-группу можно охарактеризовать высокой способностью к вытеснению и пониженным вниманием к отрицательным сигналам, нежели в N-группе. достоверность различий по 7-й шкале составляет 0,98. Видимо, это сочетание низкого уровня тревожности с повышенной гипоманией и обуславливает ярко выраженный нонконформизм рок-культурного типа личности.

Это интересно сопоставить с двойным повышением профиля по 3-й и 4-й шкалам, отражающим эмоциональную лабильность и импульсивность соответственно. При этом отмечается достоверное различие по уровню импульсивности и N-группой (0.93).

3-я шкала во взаимодействии с 4-й является мерилом контроля и сдерживания социальных импульсов. В данном случае можно судить о том, что импульсивность и враждебность к окружающим успешно подавляются. 

Повышенные показатели по 4-й шкале по сравнению с N-группой говорят о выраженности таких особенностей как склонность к приключениям, храбрость, общительность, напористость, упрямство и легкомыслие в R-группе. Достоверность различий позволяет определить эти качества как отличительные. Вообще же, можно судить о большей склонности к социальной дезадаптации и асоциальному поведению. Обычно для этих лиц узки рамки общепринятых норм поведения и морали. Причем понижение профиля по 2-й и 7-й шкалам говорит о недостаточном контролировании этих тенденций.

При сопоставлении мужского и женского профилей по основной группе отчетливо видно, что описанное повышение по 3-й и 4-й шкалам, разбилось при дифференциации группы по половому признаку: у женщин обнаружился явственный пик на 3-й шкале, в то время как у мужчин - выраженное повышение по 4-й (62.5Т). Это говорит о том, что в суммарном профиле описанные качества шкалы импульсивности более характерны для мужчин, чем для женщин R-группы. Вообще же при наличии данного пика можно говорить о том, что блокада актуализированной потребности у мужчин и связанное с этим эмоциональное напряжение находят непосредственное отражение в поведении, минуя систему установок, отношений и социальных ролей, без учета социальной и этической нормы, отмечаются гетероагрессивные тенденции.


Уровень поднятия показателей 4-й шкалы и разница с контрольной группой говорит о выраженности и характерности таких качеств как неконформность, конфликтность, свободная самоактуализация. Типичный мужской стиль адаптации (эти данные подтверждаются понижением по 5-й шкале). Низкая субординация. Черты эмоциональной незрелости. Ослабление контроля над эмоциями, руководство в поступках первым побуждением. Преобладание эгоцентрического над социально значимым. Решительность, склонность к риску.

Достоверное различие по этой шкале в психологическом профиле в мужской подгруппе, позволяет говорить о том, что среди мужчин R-группы профильно и относительно больше выражены такие качества как склонность к приключениям, общительность, храбрость напористость и упрямство.

Это тем более интересно рассмотреть в связи с повышенным показателем оптимизма в R-группе в мужской подгруппе (достоверность различий с N-группой - 0,97). Само по себе это говорит о большей активности, жизнелюбии, декларируемом оптимизме, тенденции отрицать тревогу, эмоциональной яркости и умении получать удовольствие от жизни. в сочетании с повышенными показателями по 4-й шкале это говорит о недостаточной способности к интериоризации социальной нормы как характерной отличительной черты мужчин R-группы. Постоянное влечение к переживаниям, к внешней возбуждающей ситуации, при неудовлетворении которого возникает чувство скуки, разряжаемое в опасных, иногда разрушительных действиях. Пренебрежение существующими правилами и обычаями, протест против моральной и этической нормы реализуются активно, зачастую без всякой коррекции поведения. Снижен контроль над поведенческими реакциями, низкий самоконтроль. Оптимистичность, гиперактивность.

Показатели 4-й шкалы в общем профиле хорошо сочетается с понижением по второй шкале, отражающей депрессивные тенденции. Столь низкий показатель депрессии говорит о жизнерадостности, решительности, самоуверенности, цинизме, легко загорающейся враждебности. Это подтверждает вышеописанные характеристики подъема профиля по 9-й шкале. Можно говорить о том, что в R-группе относительно низкий уровень ощущения внутренней тревожности, проявленности таких характеристик как безразличия, утраты интересов, подавленности влечений и затруднения межличностных связей, чем в N-группе.

В женском профиле выделяется пик по 3-й шкале, в нормативном профиле характеризующийся преобладанием художественного типа восприятия, демонстративностью, яркостью эмоциональных проявлений при некоторой поверхностности переживаний, неустойчивостью самооценки, на которую значительное влияние оказывает значимое окружение. Убежденность в идентичности своего "Я" декларируемым идеалам, некоторая ребячливость, незрелость установок. Легкая вживаемость в различные социальные роли, артистичность. Повышена потребность в общении, переживании ярких чувств. Необходима возможность самоидентификации.

Повышенная эмотивность, выраженная склонность к перевоплощению, черты демонстративности, потребность сопричастности общему настроению окружающих - выступают как ведущие черты женского профиля в R-группе. Им хорошо удается деятельность, требующая широких, разнообразных и относительно кратковременных контактов, способности вживаться в роль. Нетрудно заметить, что именно такие склонности легче и полнее всего реализуются именно в рок-среде, с характерными для нее поведенческими стереотипами.

Пик на третьей шкале (51.8Т) хорошо сочетается у женщин с нормативно и относительно пониженным уровнем тревожности (27.2Т), отражающим отсутствие осторожности и осмотрительности в поступках, особой щепетильности в вопросах морали. Эгоцентризм, сниженная способность к сопереживанию, неконформность установок, грубоватая и жесткая манера поведения. Мужчины в основной группе более тревожны чем женщины (55,2Т), что говорит о более низкой способности к вытеснению и более высоком внимании к отрицательным сигналам, чем у женщин.

Достоверное различие по 5-й шкале (соответствие полоролевого поведения) соответствует о нормативно и относительно высоком уровне полоролевой идентификации в R-группе, в то время, как в N-группе наблюдается пикообразное повышение профиля, отражающее выраженную женственность поведения. Это сравнение тем интереснее, что две трети испытуемых - мужчины. Это говорит о том, что в R-группе можно отметить большую дифференцированность полоролевого поведения, отсутствие мягкости, несформированности характера.

Представляется интересным сравнительный анализ 6-й шкалы, отражающей уровень ригидности. Нормативный уровень ригидности в R-группе трактуется как миролюбие, определенная гибкость мышления и взглядов, в то время как пониженный уровень в N-группе расценивается либо как избыточная тенденция к подчеркиванию своих миролюбивых устремлений, что чаще всего встречается при гиперкомпенсаторной установке у личностей агрессивного толка, либо как чрезвычайная гибкость мышления, легкая смена концепций, готовность в любой момент отказаться от своей точки зрения. Достоверность различий по этой шкале велика, что позволяет судить о выраженности ригидности, как характерной отличительной особенности R-группы.

Скорее всего, это объясняется механизмом возникновения ригидного аффекта в свете вышеописанных характеристик R-профиля. Фрустрация и возникающая в связи с ней тревога переживаются индивидуумом как импульс, побуждающий к той или иной форме поведения, позволяющий прямо или косвенно удовлетворить блокированную потребностью после того, как форма поведения выражающая эмоцию реализуется - эмоция угасает. Однако в условиях организованного общества интериоризированные конвенциальные нормы делают невозможным осуществление ряда форм поведения, противоречащих этим нормам. В этих случаях неотреагированная эмоция обычно угасает с течением времени. В сочетании с повышенными показателями по шкале импульсивности, а так же с пониженными по шкалам депрессии и тревожности, призванными подавлять импульсивность, становится понятным относительное различие по шкале ригидности с N-группой. Повышенная психастеничность, выражающаяся в асоциальности поведения, не контролируемая низкой тревожностью и депрессией, выливается в ригидность асоциальных установок, возникающую в следствие нереализации и низкого подавления асоциальных импульсов.

Таким образом, можно судить о характерности тенденций к асоциальному поведению за счет пренебрежения к морально-этическим нормам со способностью к стойкой реализации этих тенденций, причем, их выраженность скорее интенсивна в сравнении с N-группой, нежели в целом по профилю. Полученный профиль в R-группе во многом объясняет поведенческие и социальные особенности в рок-культурной среде, раскрывает сущность и психологические причины характерного для данной среды поведения и социально-психологических установок. Стойкость традиций в одежде, поведенческих реакциях, социально декларируемых ценностях, объясняется повышенной характерной ригидностью. Сниженная тревожность и депрессия объясняет беспечность и легкость межличностных контактов. В целом выявленные особенности профиля довольно четко характеризуют рок-культурный тип личности.

ЗАКЛЮЧЕНИЕ.

Таким образом, на страницах данной работы мы рассмотрели молодежную субкультуру как социокультурный и психологический феномен. Теперь мы можем ответить на вопросы, поставленные в начале работы.

Глубокий теоретический анализ термина и проведенные исследования позволяют говорить о том, что молодежная субкультура, как феномен культурного поля выполняет те же функции, что и любая другая культурная среда. Молодежная субкультура выступает как определенная значащая среда, создающая определенную картину мира, и передающаяся путем социализации в ней новых членов. Область значений этой среды, ее традиции, нормы и ценности направлены на удовлетворение определенных потребностей. Прежде всего, потребностей, не имеющих возможности быть удовлетворенными в рамках общей культуры. Молодежная субкультура - это, по сути, наиболее компромиссный способ сублимации асоциальных и внесоциальных импульсов, социокультурно не одобряемого поведения. 

Молодежная субкультура как область значений, создающая картину мира, возникает как частичная реинтерпретация существующих значений общей культуры. Причем, данная реинтерпретация связана с тем, что существующие интерпретации не могут удовлетворить наличествующие потребности.

Молодежная субкультура возникла на переходе общества от модернистической социокультурной парадигмы развития к постмодернистической, явившись одним из элементов этого перехода. Возникнув в форме контркультуры, она на социальном уровне отразила существовавшую уже в идеологическом, собственно культурном аспекте, иррациональную революцию постмодерна. Сама по себе, молодежная субкультура как социальный феномен, является феноменом постмодерна, с характерной для него социокультурной идеологией.

Сейчас термин контркультура, в том аспекте, в котором он рассматривался ранее, теряет свой смысл. В полистилическом, поликультурном, культурно эклектическом обществе сам феномен контркультуры становится невозможен. Кроме того, говоря о контркультуре, мы говорим, прежде всего, об идее культурной революции (которая свершилась как факт), говоря о современной молодежной субкультуре, мы, прежде всего, говорим о сообществе, живущим в определенной культурной среде.

Молодежные субкультуры возникают как бы в "пустотах" существующей культуры, вбирая в себя элементы "оставленные за бортом" культурой общества. В этом аспекте рассмотрения молодежная субкультура продолжает средневековые традиции неофициальной, карнавальной культуры, и именно здесь проявляется ее инновационный характер по отношению к культуре общества.

Эти элементы тоже отбираются не случайно. Молодежная субкультура вбирает, продолжает и перерабатывает традиции древних, эзотерических культур. Современная культура утеряла некий мистицизм, ритуализированность, обрядовость, свойственную традиционным культурам. Ритуалы, по сути, служили гармонизации внутреннего мира человека и окружающей (природной, социальной) среды. Именно через обрядовые, праздничные действа и "шаманские" практики осуществлялось "выпускание" асоциальных "паров", выход за пределы нормативных культурных рамок, разрешение внутриличностных кризисов. Современная молодежная субкультура удовлетворяет целый ряд психологических потребностей человека в этой области, используя примерно те же механизмы сублимации асоциальных импульсов в пределах своей культурно-нормативной среды.

Базируясь на данных проведенных исследований можно выделить ряд потребностей, удовлетворяемых в молодежных субкультурах:

1. Повышенная потребность в общении с единомышленниками. Потребность удовлетворяемая в любой из молодежных субкультур. Связана, видимо, с возрастными особенностями. Молодежная субкультура вследствие повышенной плотности внутренних контактов, их характера, субкультурных способов структурирования времени, наиболее полно удовлетворяет эту потребность. Скорее всего, возникновение этой потребности сопряжено и с повышенной необходимостью в социальном приятии, и с желанием причастности к группе, и с экзистенциальным кризисом возраста, поисками себя, своего места в мире.

2. Потребность в самореализации, самовыражении. Молодежная субкультура как область культурного творчества, предоставляет более широкий спектр возможностей. Так же потребность, удовлетворяемая в любой субкультуре. Особенно много возможностей для этого предоставляют живые ролевые игры, с их широким полем деятельности. Но, в принципе, любая молодежная субкультура позволяет человеку как-то проявить себя, реализовать способности, не востребованные социумом.

3. Потребность в социальной значимости. Данная потребность возникает вследствие социокультурных характеристик современного общества, нивелирующего отдельного человека до уровня незначимого винтика социального бытия. В принципе, любая молодежная субкультура в какой то мере служит удовлетворению этой потребности, но полнее всего она имеет быть возможность удовлетворенной в движении ролевых игр - субкультуре фактически построенной на удовлетворении этой потребности как центральной.
4. Возможность преступить нормативные границы общей культуры. Потребность существенная для обеих изучаемых субкультур. Реализуется она в них совершенно по разному: в рок-культуре - через социальный и культурный протест, в живых ролевых играх - через "отыгрыш" отрицательных ролей.
5. Потребность в событийности, наиболее полно удовлетворяемая в субкультуре ролевых игр, путем проживания в игре значимых переживаний. В рок-культуре, в принципе, удовлетворяется примерно та же потребность, но механизм ее удовлетворения совершенно иной.
Механизмы удовлетворения этих потребностей в различных субкультурах - разные, кроме того, каждая субкультура имеет механизмы удовлетворения и других потребностей, подробно описанных в исследовании. Но эти потребности можно назвать основными, создающими сам феномен молодежной субкультуры.

Нормативно-ценностная среда субкультуры вытекает из удовлетворяемых потребностей и отражает их характер, она, собственно, призвана обеспечить удовлетворение этих потребностей. На их основе формируется собственно культурная форма, включающая символику, определенные паттерны поведения, субкультурную структуру и иерархию. Можно выстроить такую цепочку возникновения и внутренней причинной обусловленности культурной формы:

Потребность             Нормы, идеология            Поведение, стиль жизни.

Молодежная субкультура возникает как сообщество "отверженных", "иных", людей которые не могут или не хотят вписываться в установленные основной культурой нормативные рамки и паттерны поведения. Возникает она (как на групповом, так и на индивидуальном уровне) как фиксация и закрепление существующего отторжения. Субкультура как сообщество призвано социализировать "выпавших" из общества, лиминальных личностей. Если на начальных этапах субкультурной вовлеченности для человека важно закрепление этого отторжения, чувство защищенности, которое дает принадлежность к группе, то затем, обретя уверенность в себе, удовлетворив часть потребностей, на последующих этапах человек направлен на преодоление отторжения, на формирование собственной линии поведения и отношения к миру, удовлетворяющей и социальные запросы и его своеобразные индивидуальные притязания. Таким образом, молодежная субкультура является уникальным агентом социализации в обществе, позволяющем реализоваться лиминальным  и "отверженным" личностям. Для людей не нашедших своего места в "большом" обществе субкультура предоставляет "нишу", возможность существовать в иной культурной форме, реализоваться в иной среде.

Молодежная субкультура представляет собою самоорганизующееся сообщество. Процессы самоорганизации осуществляются через символику молодежной субкультуры, фиксирующую отторжение, отражающую нормы и ценности, управляющую поведением индивида, формирующую структуру субкультурной среды.

Наиболее полно молодежная субкультура воплощается в своем субкультурном событии, которое впрямую направлено на удовлетворение потребностей участников субкультуры. С одной стороны субкультурное событие активизирует, экстериоризирует субкультурные нормы и ценности, создавая иллюзорный мир, живущий по этим ценностям. С другой стороны - представляет собой ритуал, сублимированное удовлетворение внесоциальных потребностей, путем все того же погружения в ритуальный иллюзорный мир.

Исследование влияния живой ролевой игры на актуальное психологическое состояние участников подтвердило роль игры как психоразгрузочного фактора. Отмечается понижение общего уровня агрессивности, повышение эмпатичности, снижение напряжения. Кроме того, после игры отмечается повышенное стремление к самореализации, самовыражению вкупе с релаксацией и мистически-восторженным восприятием мира.

В целом, сравнивая молодежные субкультуры г. Барнаула, можно отметить, что для рок-культуры характерно: активная демонстрация своей непохожести, инаковости, активная асоциальность как желание изменить неудовлетворительную реальность. Культура экстравертна.

Толкиенисты, напротив, не стремятся к демонстрации своей инаковости, избегая социального внимания. Цель - создать свой внутренний мир для своего употребления. Культура интравертна.

Психологическое исследование рок-культурного типа личности позволило выявить отличительные личностные характеристики участников рок-культуры. Прежде всего отличительными психологическими характеристиками рок-культурной среды, объясняющими особенности поведения и социально-психологической адаптации ее членов, являются повышенная асоциальная психопатия (импульсивность) и конверсионная истерия (эмоциональная лабильность). Причем, довольно характерно дифференцированных по полу. Это во многом объясняет специфические ценностные и поведенческие ориентации, у женщин - истероформными проявлениями, у мужчин - асоциальными, по преимуществу. Характерно и специфично при этом повышение ригидности в рок-группе, что обуславливает склонность к созданию сверхценных идей и установок и некоторую враждебность в отношении окружающего мира, негативное его восприятие. Это особенно интересно в сочетании с нормативно и относительно пониженной тревожностью (у женщин) и депрессией (у мужчин), что свидетельствует о нормативно и относительно низкой подавляемости асоциального поведения и установок, импульсов, а, наоборот, их демонстративности и ригидности.

Следует отметить и низкий уровень внутреннего напряжения у участников. Возникает он, скорее всего, вследствие более полной и глубокой реализации внутренних психологических потребностей и импульсов непосредственно в поведении, снимающем это напряжение. Это подтверждается и обуславливается повышенным уровнем гиперактивности. Что неудивительно - снятие напряжения влечет за собой подъем жизнелюбивых настроений и поведенческой активности, что в свою очередь, подталкивает к более активной реализации импульсов эмоциональной лабильности и асоциальной психопатии. Это объясняет низкий контроль поведенческих реакций, некоторую асоциальность и декларируемую свободу самовыражения в рок-среде.

Таким образом, мы можем утверждать существование определенных личностных характеристик предрасполагающих человека к самоактуализации в определенной субкультурной, в частности рок культурной среде. А, кроме того, можно отметить влияние, оказываемое включенностью в данную среду на психологические характеристики человека.

В заключение хотелось бы отметить, что проблема молодежных субкультур - широкая проблема, требующая всестороннего, междисциплинарного подхода, изучения на разных уровнях: от макро- до микросоциологического и психологического. Данная работа представляет уникальный разработанный авторский концептуально целостный подход к изучению данной проблемы. Мы попытались охватить явление на всех уровнях его возможного анализа, рассмотреть все стороны этого многогранного явления. Несомненно, в рамках данной работы невозможно затронуть все аспекты данной проблемы и провести все исследования, представляющие интерес. Тема молодежной субкультуры по-прежнему остается открытой. Но, что представляется наиболее важным в данной работе - это сформированный целостный взгляд на проблему, обозначение нового теоретического подхода и разработки на его основе практических исследований, способных раскрыть сущность данного феномена, причины его существования и механизмы функционирования.
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* название «дивные» взято из книг Толкиена. Так называли эльфов другие народы – дивные эльфы. В метафоре игр называют людей, слишком акцентирующихся на образах эльфов и соответственно строящих свое поведение и образ жизни. 





* ХИ – сокращенное от «Хоббитских Игрищ» - название самой крупной на сегодняшний день игры по Толкиену. Проходит ежегодно и собирает от 500 до 1500 человек со всей страны.
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